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Julius Siber veréffentlichte den folgenden Beitrag 1941 im 25. Heft der Allgemeinen Musik-Zeitung
(68. Jg., S. 201-202).

Einige Jahre vor dem ersten Weltkrieg studierte ich an der Minchner
Akademie der Tonkunst bei Meister Reger Kontrapunkt und bei Felix Berber
Violine.

Aus personlichen Grinden, die mit musikalischer Einschatzung nichts zu
tun hatten, zeigte Berber, der grolRe Meister des klassischen Stils, eine ableh-
nende Haltung gegen Reger.

Als ich ihm von Regers C-dur-Sonate [op. 72] sprach, sagte er ganz
trocken: ,Ich habe eine Viertelstunde darin gesucht, bis ich den C-dur-Akkord
fand.” Ich lief3 nicht locker und erzahlte ihm, dal® Marteau in Heidelberg die G-
dur-Romanze Regers auf stlirmischen Applaus da capo gespielt habe, da
l&chelte er und entgegnete: ,Ja. Es regert sich etwas im Odenwald.”

Diese G-dur-Romanze spielte ich, von Max Reger begleitet, am 9. April
1905 in einem Minchener Konzert, das unter dem Protektorat der Prinzessin
Ludwig Ferdinand von Bayern stand.

,Es ist vorderhand das Eingénglichste, was ich geschrieben habe“, meinte
Reger. Immerhin vereinfachte er die Klavierstimme im Konzert, so dal} sie
stellenweise mozartisch anmutete.

Als ich mit ihm das Programm durchsprach und erklarte, das D-dur-Konzert
Paganinis spielen zu wollen, lehnte er ab, ohne es naher zu begrinden,
obwohl er z. B. die 24 Capricen Paganinis sehr hoch bewertete.

Er riet mir, dafiir das Rondo brillant von Schubert zu spielen, was mir sehr
zusagte. Er nahm es Ubrigens im Konzert in einem rasenden Tempo, viel
schneller als in unserer Probe.

,Mit Virtuositat lockt man keinen Hund hinterm Ofen vor®, war einer seiner
Lieblingsspriiche. Ubrigens war Reger, der in seinem Geigenstudium, wie er
mir sagte, bis zu den ersten Kreutzer-Etiden gekommen war, keineswegs
ganz ablehnend gegen Virtuositat auf der Geige. Als ich ihm das Bazzinische
Ronde des lutins? vorspielte, stutzte er bei der burlesken Stelle, wo derselbe
Ton fis und spater c (leere E-Saite) in gleicher Tonhéhe auf der A-, D- und G-
Saite wiederholt werden. Er hat es spater reizvoll in einer Solosonate ange-
wandt.

»Viertelstone?“ fragte ich ihn einmal.

1 Antonio Bazzini, La Ronde des lutins, Scherzo fantastique fiir Violine und Klavier op. 25 (1847, ersch. Paris 1852).



,Nein. Ich brauche sie nicht“, brummte er. ,Ja, im Violinkonzert von Brahms
zweitem Satz, in einem der allerletzten Takte, muf3 man einen Ton Ubernormal
hoch nehmen.*

Dann in Nachdenken versinkend, flgte er bei:

,Die temperierte Stimmung auf dem Klavier! — — Wie kann da eigentlich ein
Geiger, der auf seinem Instrument rein spielen will, mit dem Klavier harmo-
nieren, das temperiert spielt und nicht pythagoraisch?*

Was wirde Meister Reger erst zum Atonalen und Polytonalen gesagt
haben? — —

Auf www.klassik-heute.com erschienen die folgenden beiden Besprechungen:

M. Reger: Praludium und Fuge a-Moll op. 131a Nr. 1 (1914), Praludium und Fuge d-Moll op. 131a
Nr. 2 (1914), Praludium und Fuge G-Dur op. 131a Nr. 3 (1914), Praludium und Fuge g-Moll op.
131a Nr. 4 (1914), Praludium und Fuge D-Dur op. 131a Nr. 5 (1914), Praludium und Fuge e-Moll
op. 131a Nr. 6 (1914), Praludium und Fuge a-Moll (1902), Praludium e-Moll (1915), Chaconne a-
Moll op. 91 (1905), Chaconne g-Moll op. 42 (1899), Chaconne g-Moll op. 117 Nr. 4 - Renate
Eggebrecht (Violine). Troubadisc 01427 (CD « 76’ + 2002)

,Die Geigerin Renate Eggebrecht setzt sich seit Jahren in Konzertsaal und auf
CD erfolgreich fur die Violin-Kompositionen Max Regers ein. Ein insgesamt
wichtiger Beitrag zur Reger-Diskographie ist auch ihre mit finfundsiebzigein-
halb Minuten prallvolle Neueinspielung mit Werken im Geiste Bachs. Der
Zyklus der sechs Praludien und Fugen op. 131a wurde hier sinnvoll komple-
mentiert mit den drei grof3en Chaconnes aus den Solosonaten op. 42, 91 und
117 und zwei weiteren kleinen Praludien — das meiste davon, soweit mir
bekannt, in Ersteinspielungen. Das ist kein Wunder: Diese Stlcke sind so
unerhort schwer, daf® wohl schon deshalb die meisten Virtuosen einen Bogen
darum herum machen.“ So begann ich vor einem halben Jahr meine seiner-
zeit veroffentlichte Rezension. Dem folgten kritische Anmerkungen insbeson-
dere zur, wie ich fand, schlechten Intonation der Geigerin, die ich auf meinen
Hoéreindruck griindete.

Inzwischen bin ich jedoch zu der festen Uberzeugung gekommen, meine
damaligen Zeilen revidieren zu missen, denn ich muf® mich ,schuldig” beken-
nen, nicht genau genug hingehdrt zu haben: Frau Eggebrecht hat sich nam-
lich aus guten Grinden daflir entschieden, diese Werke in reiner harmoni-
scher Stimmung zu spielen, worin sie den Erkenntnissen von Martin Vogel
folgt — einem bekannten Grundlagenforscher der Harmonik. Weitere wertvolle
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Hinweise bot ihr die Dissertation Die Intonation des Geigers von Jutta Stiber.
Demnach war die reine Stimmung zu Regers Zeiten durchaus noch verbreitet;
Joseph Joachim beispielsweise begriindete mit dieser Intonationsweise sogar
noch die Tradition des Streicherspiels an der Berliner Musikhochschule, aus
deren Reihen sich nicht zuletzt viele Jahre lang die Streicher der Berliner
Philharmoniker rekrutierten. Heutzutage ist unser Ohr so sehr an die dem
Klavier angeglichene, einigermalien temperierte“ Stimmung von Orchestern
und Ensembles gewdhnt, da® die meisten Horer von heute davon abwei-
chende Stimmungen wohl als unsauber bezeichnen wirden. Ein ahnliches
Ph&nomen war in den Pionierzeiten der informierten AuffUhrungspraxis von
Barockmusik zu bezeichnen, als Musiker begannen, wieder alte Temperaturen
wie mitteltdnige oder Werckmeister-Stimmung zu verwenden. Das wurde
lange als ,falsch® gehdrt.

Die von Frau Eggebrecht verwendete Intonation hat unter anderem zur
Folge, dal durch weitgehende Berlicksichtigung reiner Quinten und Terzen
gewisse Intervalle weiter, andere enger gegriffen werden. Das hat erhebliche
Auswirkungen auf die Gestaltung — zum Beispiel kénnen bei vielen
Mehrfachgriffen alle Téne langer klingen als herkémmlich; die gesamte Musik
wirkt farbiger und kontrastreicher. Die auftretenden Schéarfen in der
Tongebung sind mithin offenbar von Reger beabsichtigt, genauso wie bei-
spielsweise Komponisten des frihen 19. Jahrhunderts gestopfte Naturténe
bei Hornern als bewufite Farbe einsetzten. Ich schlof3 meine Rezension
damals mit den Worten: ,Das dulerst lesenswerte, flammende Pladoyer von
Booklet-Autor Eckhardt van den Hoogen und der insgesamt Achtung gebie-
tende Einsatz der Solistin rufen jedoch nachdrticklich dazu auf, dieser groRar-
tigen Virtuosen-Musik Regers endlich die Aufmerksamkeit zu widmen, die ihr
gebihrt.“ Dem ware hinzuzufigen, da® auf dem Inlay zwar der Hinweis auf
die verwendete Temperatur fehlt; dennoch kann man gar nicht nachdrtcklich
genug auf diese Einspielung aufmerksam machen, die die Musik Regers erst-
mals in einen historisch informierten Kontext stellt und ihre radikalen Scharfen
hervorhebt.

Benjamin G. Cohrs (16.4.2004)

Ursprungliche Kiritik:

Die Geigerin Renate Eggebrecht setzt sich seit Jahren im Konzertsaal und auf
CD erfolgreich fur die Violin-Kompositionen Max Regers ein. Ein insgesamt



wichtiger Beitrag zur Reger-Diskographie ist auch ihre prallvolle
Neueinspielung mit Werken im Geiste Bachs. Der Zyklus der sechs Préaludien
und Fugen op. 131a wurde hier sinnvoll gekoppelt mit den drei gro3en
Chaconnes aus den Solosonaten op. 42, 91 und 117 und zwei weiteren klei-
nen Praludien — das meiste davon, soweit mir bekannt, in Ersteinspielungen.
Das ist kein Wunder: Diese Sticke sind so unerhdért schwer, da® wohl schon
allein deshalb die meisten Virtuosen einen Bogen darum machen. Unter die-
sen Pramissen muf® man auch die Intonationstriibungen der Solistin sehen,
die wahrscheinlich angesichts der beinahe unausfiuhrbaren Stlicke geradezu
unausweichlich sind. Wenn man sich erst einmal eingehdrt hat, empfindet
man sie nicht mehr als stérend.

Dies gilt allerdings nicht fur technische Unsicherheiten in einigen Passagen
(z.B. Tr. 5, Tr. 9), in denen die Solistin offenbar an die Grenzen gerat. Ulrike-
Anima Mathé hat in ihrer Einspielung der sieben Solosonaten op. 91 (Dorian
90175 und 90 212) immerhin demonstriert, dall man diese Musik durchaus
noch differenzierter und auch sauberer spielen kann.

Das aulerst lesenswerte, flammende Pladoyer von Booklet-Autor Eckhardt
van den Hoogen und der insgesamt Achtung gebietende Einsatz der Solistin
rufen jedoch nachdricklich dazu auf, dieser groRartigen Virtuosen-Musik
Regers endlich die Aufmerksamkeit zu widmen, die ihr gebuhrt.

Benjamin G. Cohrs (27.11.2003)

In FonoForum 2004, 2. Heft, S. 72 erschien folgende Besprechung derselben CD:

Droge

Renate Eggebrecht (Jg. 1944) pflegt ihre Nische. Mit ihrem Fanny-
Mendelssohn-Quartett hat sich die Geigerin vehement fiir vergessene
Komponistinnen eingesetzt. 1990 grindete sie zudem ihr eigenes Label, bei
dem seither in schoner Regelmafigkeit ihre Aufnahmen erscheinen. Die hier-
mit komplette Gesamteinspielung der drégen Solowerke von Max Reger — er
selbst benutzte sie als ,musikalischen Keuschheitsgirtel* fir sein tberbor-
dendes schoépferisches Temperament — ist sicherlich eine diskographische
Leistung. Ob Eggebrechts durftige Interpretationen allerdings die
Wiederentdeckung des verkannten Franken [recte Oberpfalzers] beflligeln
werden, ist fraglich. Zu mangelhaft ist die Intonation, zu vage der Rhythmus,
zu unsinnlich, ja kratzig die Tongebung. Der kathedralenhafte Aufnahmesound
hilft da nur bedingt. A[nselm] C[ybinski]

29



