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Liebe Leserinnen und Leser,

~Hofmusik hat in diesem Sommer eine ganz neue Dimension angenommen:
Aus der Not heraus fanden viele Konzerte nicht in den ehrwidigen Sélen mit
Kronleuchtern und Samtsitzen statt, sondern im Freien, in Hinterhéfen und Gér-
ten. So auch im Max-Reger-Institut: In dem vom Alltagstreiben abgeschotteten
Innenhof konnte das Institut seinem treuen Publikum auch in diesen schwierigen
Zeiten Musik von Reger und anderen live prasentieren.

Jetzt wird es langsam herbstlich und Freiluftkonzerte werden ungemduitlicher.
Zeit fUr gute Bucher! Passend dazu halten Sie eine etwas dickere Ausgabe der
Mitteilungen in Handen. AuBerdem lohnt sich ein Blick ins Reger-Portal im In-
ternet. Dort stehen Brief-, Personen- und Institutionenkataloge des Max-Reger-
Instituts jetzt online zur Verfligung (maxreger.info).

Viel Freude beim Lesen wiinscht
Ihre Almut Ochsmann

Geschéftsanschrift: Internationale Max-Reger-Gesellschaft e.V., Alte Karlsburg Durlach, Pfinz-
talstraBe 7, D-76227 Karlsruhe, Telefon: 0721-854501, Fax: 0721-854502

E-mail: ochsmann@max-reger-institut.de

Bankverbindung: Commerzbank Siegen, IBAN: DE32 4604 0033 0812 2343 00 (fiir Uberweisungen
aus dem Ausland: SWIFT-Code COBADEFF 460)
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Regers Musik: ,,ein einziges, groBes, umfassendes deutsches Volkslied“?
Bilder und Gegenbilder

Im September 2019 machte unsere Schriftfihrerin Frauke May-Jones dem
Max-Reger-Institut ein wertvolles Geschenk: lhr war eine Dokumenten-Samm-
lung Ubergeben worden, die sie nun groBzlgig dem MRI zur wissenschaftli-
chen Auswertung uberlieB. Neben der Urkunde des Krematoriums Uber Regers
Eindscherung umfasst sie vor allem Ahnennachweise aus dem Jahr 1937. Die
Schenkung gibt mir Gelegenheit, dem Aufsatz iber die Rezeption des Schon-
berg-Kreises, die auf die fortschrittlichen, vielgesichtigen Momente in Regers
Schaffen ausgerichtet war, eine Darstellung der eindimensionalen Gegensicht
als ,deutscher Meister” folgen zu lassen.

Die Vorgeschichte beginnt schon 1932,
als Richard Eichenauer in seiner Unter-
suchung Musik und Rasse' Max Reger
der ,ostbaltischen Rasse“ zuordnete
und damit zu begrinden suchte, warum
der Komponist dem deutschen Volk im-
mer seelisch fremd bleiben werde. Kei-
ne ,nordisch-germanische Tonkunst* er-
wecke ,jenes bezeichnend Regersche
Gefuhl des Quélenden, eines freien Auf-
schwungs Entbehrenden, in unbefriedi-
gende Tiefen Bohrenden, sich endlos und
qualvoll um sich selbst Drehenden.“® Zur
Untermauerung zog Eichenauer neben
dem bekannten Portrat-Foto von Theo
Schafgans die Musikliteratur heran: Wal-
ter Niemann schildere, so Eichenauer,
,wie der deutsche Musiker mit der ihm
eigenen Grindlichkeit um Regers Besitz
ringt und schlieBlich doch meist in einem
kiihlen Verhaltnis zu ihm bleibt. Das a8t
sich gar nicht anders als rassisch erklaren: das ‘ostbaltische’ Seelenleben ist
eben dem ‘richtigen’ Deutschen etwas innerlich Fremdes, auch durch ehrliches
Ringen nicht Nacherlebbares; Reger hat das tragische Schicksal gehabt, in sei-
nem Volke gewissermaBen ein seelisch Fremder zu sein.”® Auch Karl Storck

Max Reger, fotografiert von Theo Schafgans

1 Richard Eichenauer, Musik und Rasse, Minchen 1932; zu Max Reger siehe S. 265-267.
2 Ebda. S. 265f.
3 Vgl. Walter Niemann, Die Musik der Gegenwart und letzten Vergangenheit bis zu den Roman-



beschreibe in seiner Geschichte der Musik Regers ,ostbaltisches“ Fihlen: ,Die
in schwerfalliger Lustigkeit tappenden Scherzi, das grau in grau verlaufende
schwermdtige Adagio und ein in Massen wihlendes, diese aufeinander tiirmen-
des Allegro, das leider weniger von gesunder Kraftbetatigung als von aufge-
peitschter Erregtheit kiindet.“* Die bewundernden Téne, die Hermann Unger
in seiner Biographie Max Reger® angeschlagen habe, lieB Eichenauer zwar
als dessen Recht gelten, beharrte jedoch: ,Aber die Reger-Begeisterten sind
diinn gesat in Deutschland; und das kommt nicht vom ‘Nachhinken der groBen
Masse’, sondern von einem ganz gesunden musikalischen Urgefiihl, das sich
gegen die Regersche Gefuhlswelt wehrt.“

Regers Schiler Karl Hasse und Unger, beide engagierte Mitglieder des vom
NS-Chefideologen Alfred Rosenberg gegriindeten Kampfbundes fur deutsche
Kultur, erhoben sogleich Protest.” Unger sah den ,Mangel einer klaren Termi-
nologie und fester Definitionen in allen Rassefragen am Beispiel Reger besté-
tigt; wenn Eichenauer ,Reger, den neben Pfitzner allerdeutschesten Musiker
der Neuzeit, in das SchluBkapitel ‘Gegenkrafte™ einreihe, wirde ,der titanische
Baumeister der Fugen® ebenso vergessen wie ,der ausgelassene Humorist der
Sonatenscherzi [...], die gewiB3 kein ostischer Weltschmerzler oder ein ‘endlos
und qualvoll um sich Drehender’ schaffen kann.“®

Seitdem nutzten Hasse, seit 1932 Schriftleiter der Mitteilungshefte der Max-
Reger-Gesellschaft (MRG), und Unger, unterstiitzt von Walter Trienes, Schrift-
leiter des Westdeutschen Beobachters, jede Gelegenheit, den ,deutschen
Meister Reger zu feiern. Und Gelegenheiten gab es genug: 1933 den 60. Ge-
burtstag, 1936 den 20. und 1941 den 25. Todestag und 1943 den 70. Geburtstag.
Die Probleme, die Regers ,wilde” expressionistische Werke der Minchner Zeit
oder auch so hochkomplexe wie seine Solokonzerte dieser simplifizierenden
Sicht bereiteten, wurden beiseite geschoben und mit Emphase Regers Ringen
um Abklarung und Einfachheit bis hin zu den ,klassischen* Mozart-Variationen
betont: ,der Faust ging als Sieger lber den Mephisto hervor“.® Als ein Kritiker

tikern, Klassizisten und Neudeutschen, Berlin 1913, S. 153-169, zitiert in Eichenauer, Musik und
Rasse, S. 266.

4 Karl Storck, Geschichte der Musik, 2 Bde., Stuttgart 1922; hier Band 2, S. 408; zitiert in
Eichenauer, Musik und Rasse, S. 266. [In Storcks Erstausgabe 1904 in einem Band ist das Urteil
noch durchaus positiv].

5 Hermann Unger, Max Reger. Darstellung seines Lebens, Wesens und Schaffens, Miinchen
1921 (= Zeitgendssische Komponisten, Bd. I1).

6 Eichenauer, Musik und Rasse, S. 266, Anm. 3.

7 Karl Hasse, Mitteilungen und Bemerkungen, in MMRG 10 (1933), S. 16—19, Rezension auf S. 19.
8 Hermann Unger, ,Musik und Rasse“, Rezension in Deutsches Volkstum. Halbmonatsschrift fiir
das deutsche Geistesleben (Hamburg), 15 (1933), Heft 20, vom 2. 10. 1933, S. 878f.

9 Lukas Béttcher zu den Mozart-Variationen, in Bach, Reger und das Barock, in Zeitschrift fiir
Musik 107. Jg., Heft 3, Marz 1940, S. 137.



etwa im Violinkonzert ,Volkstimlichkeit und Einfachheit” vermisste, wurde dies
schlicht auf den falschen MaBstab zurtickgefluhrt, der ,von Fremdflihlenden ins
deutsche o6ffentliche Schriftwesen hineingetragen® worden sei.'® Mit anderen
Worten von denen, die wie Arnold Schénberg und sein Schilerkreis das Zu-
kunftsweisende an Regers Werk in musikalischen Interpretationen und theo-
retischen Analysen herausgestellt hatten und der von den Nationalsozialisten
propagierten Eindimensionalitat seines Schaffens widersprachen.

Viaz Neger - fein deutidher Vieiiter?
Gegen den internationalen Ungefit in der Mufit

Uberschrift aus dem Westdeutschen Beobachter Kéin Stadit, 24. Oktober 1937

Der Konflikt fihrte 1937 zu einer groBangelegten Kampagne. Den Auftakt
gab ein Artikel von Trienes Max Reger — kein deutscher Meister? Gegen den
internationalen Ungeist in der Musik, der am 24. Oktober im Westdeutschen
Beobachter erschien und sich auf eine gegen Gerhard Frommels Buch Neue
Klassik in der Musik™ gerichtete ,Kampfschrift* von Karl Hasse bezog.'? Has-
se hatte sich dariber erregt, dass Frommel die Sachlichkeit eines Strawins-
ky gegen die Seelenhaftigkeit eines Reger ausspiele und ihm unterstelle, ,die
Form endguiltig von innen zerbrochen und die Stilelemente restlos zerstért” zu
haben. Frommels Charakterisierung seiner Werke als ,Ausdruck der ganzen
heillosen Zerrissenheit* jener Epoche™ kam fir Hasse nicht nur dem Vorwurf
der ,Entartung” geféhrlich nahe, sie beschwor auch Gedanken an Eichenauers
Rassenzuordnung herauf, von der er sich in der Rezension ausdriicklich dis-
tanzierte.

Die Schriftleitung der Zeitung kindigte ,eine Rundfrage an fuhrende Musiker-
persénlichkeiten Uber ihre Stellung zu Max Reger” an,' deren Ziel es war, ,den
gerade in letzter Zeit wieder stark in Erscheinung tretenden anti-Reger’schen
Einflissen zu begegnen.“’® Das Ergebnis erschien in der Sonntagsausgabe

10 Kritik eines Weimarer Festkonzerts in der Zeitung Deutschland, zitiert von Karl Hasse, Wie
Max Regers 60. Geburtstag begangen wurde, in MMRG 10 (1933), S. 11-13, hier S. 11.

11 Gerhard Frommel, Neue Klassik in der Musik, in ders., Neue Klassik in der Musik. Zwei
Vortrdge, Darmstadt 1937.

12 Karl Hasse, Max Reger und die ,Neue Klassik*, in MMRG 14 (Juli 1937), S. 8—12.

13 Walter Trienes, Max Reger — kein deutscher Meister? Gegen den internationalen Ungeist in
der Musik, in Westdeutscher Beobachter Kéin Stadt, Nr. 540, vom 24.10.1937

14 Hasse, Max Reger und die ,Neue Klassik“, S. 11: Die von Eichenauer gewéahlte Fotografie
Regers téusche, da sie ,seine hellen Augen dunkel erscheinen® lasse und ihn in unpassende
Umgebung stelle.

15 Anmerkung zum Trienes-Aufsatz, in Westdeutscher Beobachter Kéin Stadt, Nr. 540, vom 24.
10. 1937.

16 Laut Brief von Walter Trienes vom 25.10.1937 an Fritz Stein mit der Bitte um einen Beitrag,
Max Reger-Institut.



vom 21. November 1937 mit bestatigendem Ausrufe- statt Fragezeichen: ,Die
einmutig lautenden Bekenntnisse [...] lassen erkennen, daB auch Max Reger zu
den groBen Fuhrerpersonlichkeiten deutscher Musik gehort. [...] Mége [...] auch
Reger seinen Einzug in die Walhalla zu Regensburg halten, damit die kunfti-
gen Generationen aus diesem symbolischen Vorgang fiirimmer die Erkenntnis
schopfen: Auch Regers Musik ist Sinnbild dessen, was ‘deutsch und echt’ in
unsrer Kunst!“ Im gleichen Tenor folgen Stellungnahmen von Komponisten, In-
terpreten, Funktiondren und Wissenschaftlern. Den Gipfel der Vereinfachung
bot Hasse, dem ,Regers Musik in ihrer Ganzheit wie ein einziges, groBes, um-
fassendes deutsches Volkslied” erschien.'”

Die nervdse Reaktion war nicht nur durch Frommels Beobachtungen verur-
sacht. Zum einen hatten sich in den zunéchst in der Bildenden Kunst gefihr-
ten Debatten zur Stil-ldeologie die Versuche mancher Museumsdirektoren als
vergeblich erwiesen, den Expressionismus als ,deutschen Stil* zu etablieren
und damit vor der Verbannung als Verfallserscheinung der Weimarer Zeit zu
bewahren;'® er zahlte daher in der von Juli bis November 1937 in Mlnchen
prasentierten Ausstellung Entartete Kunst zu den angeprangerten Kunststilen.
Zum anderen wog die Tatsache, dass Eichenauer in seiner 2. verbesserten
und vermehrten Auflage von 1937'° an Regers ,ostbaltischer” Klassifizierung
festhielt, nach vier Jahren Rassenwahn ungleich schwerer. Mit dem am 7. April
1933 erlassenen ,,Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums*” war
der Auftakt zur Vertreibung zunéchst der judischen Beamten gegeben, die bald
auch alle anderen Berufe erfassen sollte. Als nicht-arisch galt jeder, der einen
judischen GroBelternteil in seinem Stammbaum hatte. Eichenauer selbst konn-
te im Vorwort der 2. Auflage befriedigt konstatieren: ,Wenn ich 1932 schrieb,
dies Buch erscheine zu einem Zeitpunkt, an dem die Kdmpfe um die Rassen-
frage einiges von ihrer Leidenschaftlichkeit zu verlieren schienen, so haben die
seitdem vergangenen vier Jahre gezeigt, daB es nur die Stille vor dem Sturm
war. Mehr als je steht [...] die Rassenfrage im Mittelpunkt der wissenschaftli-
chen und der politischen Erérterungen der Zeit."?°

17 Max Reger — ein deutscher Meister! Kampf gegen den internationalen Ungeist in der Kunst,
in Westdeutscher Beobachter Kéin Stadt vom 21.11.1937. Ausfuhrliche Zitate der Stellungnahmen
und ihre Einordnung siehe Roman Brotbeck, Einige Gedanken zur Reger-Rezeption, in Reger-
Studien 7. Festschrift fir Susanne Popp, hrsg. von Siegfried Schmalzriedt und Jirgen Schaar-
waéchter, Stuttgart 2004 (= Verdffentlichungen des Max-Reger-Instituts XVII), S. 587—608, hier S.
596-602.

18 Vgl. Ekhard Gillen, Zackig ... schmerzhaft ... ehrlich ... Die Debatte um den Expressionis-
mus als ,deutscher Stil“ 1933/34, in Wolfgang Ruppert (Hrsg.), Kiinstler im Nationalsozialismus.
LDeutsche Kunst®, die Kunstpolitik und die Berliner Kunsthochschule, Kéln, Weimar, Wien 2015,
S. 203-229, hier S. 210 und 212.

19 Richard Eichenauer, Musik und Rasse, 2. Auflage, Miinchen 1937, 323 statt 286 Seiten der
1. Auflage; zu Reger siehe S. 293-296.

20 Vorwort zur zweiten Auflage, ebda., S. [5].



In diesem historischen Kontext wandte sich Regers Freund Fritz Stein im
Sommer 1937 besorgt an Regers Lehrer und Biographen Adalbert Lindner:*!
Ein namhafter Berliner Musikwissenschaftler habe ihm im Vertrauen mitgeteilt,
dass ihm ein mit Reger gut bekannter Musiker versichert habe, Reger sei nicht
ganz arisch; der Komponist habe ihm selbst gesagt, dass ein GroBelternteil
judisch gewesen sei. ,Max muB also da wohl einen schlechten Witz gemacht
haben. Aber an einem solchen schlechten Witz haftet heute, wenn auch nur ein
Tropfen Wahrheit darin ist, eine flirchterliche Tragik! [...] Vielleicht hat auch der
Musikschriftsteller Eichenauer so etwas lauten héren, da er in der 2. Aufl. seines
Buches 'Musik und Rasse‘ wiederum behauptet, ‘Reger miusse seelisch und
rassenmaBig im deutschen Volk stets ein Fremdling bleiben.” Was ist da nun zu
tun? Jedenfalls das eine Wichtige, diesem vagen Geschwéatz mit einwandfrei-
em urkundlichem Material entgegenzutreten.“?® Nun sollte Hans Schreyer das
Material fUr eine Ahnenliste sammeln, die Stein in seine Reger-Biographie in
der Reihe Die groBen Meister der Musik aufnehmen wollte.

Obwohl Stein durch seine Stellung als Rektor der Berliner Musikhochschu-
le, als Mitglied des Kampfbundes sowie durch verschiedene Funktionen in der
Reichskulturkammer? Teil des nationalsozialistischen Systems war, war er nicht
unangefochten. Zweifel an seiner Gesinnung auBerte Franz Adam, Leiter des
NS Symphonie-Orchesters, gegenuber dem Geschéftsfuhrer der Reichskultur-
kammer Franz Moraller noch im Juli 1935. Er mbge erwégen, ,ob Professor
Fritz Stein im Prasidialrat der Reichsmusikkammer belassen werden soll. Da
[...] besonders die Prasidialrate erprobte Nationalsozialisten sein sollen, hab
ich groBte Bedenken bei einer Zusammenarbeit mit Prof. Fritz Stein.“?* Worauf
sich dieser bemlhte, in die Partei aufgenommen zu werden,? was jedoch erst
1940, drei Jahre nach Aufhebung der Aufnahmesperre der NSDAP,?® geneh-
migt werden sollte.?”

21 Berichtet von Hans Schreyer in der Einleitung seiner Ahnenliste Max Reger, die er damals
auf Wunsch Fritz Steins anfertigte, doch erst 1959 in den Bléttern des Bayerischen Landesvereins
ftir Familienkunde verdéffentlichte (22. Jg., 1959, Nr. 2, S. 129-154).

22 Ebda., S. 129f.

23 Stein war am 27. April 1933 zun&chst zum kommissarischen Leiter der Musikhochschule
berufen worden; er wirkte als Mitglied des Prasidialrats und des Reichskultursenats der Reichs-
musikkammer seit Einfihrung der Gremien, zudem als Leiter der Abteilung ,Chorwesen und
Volksmusik® bis zur Umstrukturierung der Abteilungen 1939/40.

24  Brief von Franz Adam vom 12.7.1935 an Franz Moraller, in Joseph Wulf, Musik im Dritten
Reich. Eine Dokumentation, Gitersloh 1963, S. 98f.

25 Mit Brief vom 30.7.1933 an die Ortsgruppe ,Schill“ der NSDAP, ebda., S. 99f.

26 Die NSDAP hob die mit Ausnahme von Sonderregelungen seit 1933 geltende Aufnahme-
sperre fir Mitglieder zum 1.5.1937 auf; als Eintrittsdatum galt unabhéangig von dem des Antrags
der 1.5.1937.

27 Michael H. Kater raumt ein, dass viele Zugestandnisse Steins an das Regime dem Selbst-
schutz dienten und wohl geringfligiger ausgefallen wéren, ,wére Stein unverwundbar gewesen*“.
In Die miBbrauchte Muse. Musiker im Dritten Reich, Zurich 2000, S. 301.




Schon in drei von acht 1933 verfassten Berichten® eines anonymen, mit
Hochschulinterna gut vertrauten Verfassers wurden Zweifel an der ,deutschen
Gesinnung® Steins geduBert, den Kieler Studenten ,fir den Neuaufbau der
deutschen Hochschule untragbar® gehalten hatten.?® Zudem sei er ,jiudisch ver-
sippt” durch seinen Schwager Frank Benedikt*® und seine mit dem ,russischen
Juden Iso Elison [Elinson]“ verheiratete Tochter Hedwig.?' Am 26. Oktober wur-
de verraten, dass ein Kompositions-Stipendium unter seinem Vorsitz an einen
Juden vergeben worden sei. Und am 15. November wusste der Denunziant
zu berichten, dass Stein in seiner Rede zur Eréffnung der Cembalo-Schule an
der Hochschule ,die in Paris lebende polnische Judin Wanda Lewandowska
[Landowska] als vorbildliche Cembalo Kiinstlerin“ gepriesen habe. Zudem habe
er bei der Erdffnung der Tagung der Deutschen Musikgesellschaft in Leipzig
eine Rede gehalten, ,in welcher er mit als ironisch empfundenen Redensarten
von der Notwendigkeit der arischen Grossmutter auch im heutigen Kunstleben
sprach und Uberhaupt seine Rede in ironisierender und salopper Form hielt, die
dem Akte der Kongresser6ffnung wenig angemessen war.“ Derart bespitzelt
und als ,judisch versippt” in die Enge getrieben, reagierte Stein sensibel auf
die Nachricht von Regers nicht-arischer Abstammung; ironische Bemerkungen
Uber arische GroBmutter hielt auch er 1937 nicht mehr fiir angesagt.

Auch Regers Witwe Elsa war damals um den Ariernachweis ihres verstor-
benen Gatten bemiiht, wie aus ihrer Korrespondenz mit Justizrat Dr. Leo Ernst
hervorgeht, die auch den Informanten nennt: Es handelt sich um den 6&sterrei-
chischen Dirigenten, Komponisten und Musikschriftsteller Roderich von Mojsi-
sovics, der damals am Trapp’schen Konservatorium in Minchen lehrte. Ernst
schrieb Elsa Reger am 11. November 1937, dass ihm unter den Nachweisen
die Urkunde bezlglich der véaterlichen GroBmutter fehle. ,Da der Professor
von Mojsisovics vermutlich die Urkunden in meiner Kanzlei einsehen will und
auf das Fehlen des Nachweises fur Katharina Reger, geb. Jakob k&me, bit-
te ich, eine diese betreffende etwa bei lhnen zurlckgebliebene Urkunde mir
nachzubringen. 2

28 Die maschinenschriftlich auf Durchschlagpapier erhaltenen anonymen Berichte befinden sich
im Nachlass Fritz Steins im Max-Reger-Institut (Nachlass Stein: D. Ms. 575-582).

29 Anonymer Bericht vom 18.9.1933 (D.Ms. 575). Zur Aktion der Kieler Studenten gegen Stein
und 27 weitere ,,nicht mehr fir vertrauenswirdig befundene Professoren” siehe auch Wulf, Musik
im Dritten Reich, S. 97f.

30 Bis 1932 Professor an der Padagogischen Hochschule Hannover.

31 Die Hochzeit hatte Adalbert Lindner kommentiert: ,Auch groBe hausl. Sorgen soll er haben,
da seine einzige Tochter — ich kann es ja nicht glauben — einen — Juden geheiratet hat!! Welche
Ironie! Welch schauerlicher Kindesdank!!“ (Brief vom 29.1.1934, Max-Reger-Institut, Ep. Ms.
3455).

32 Brief von Justizrat Ernst, Miinchen, MaximilianstraBe 40, vom 11.11.1937 an Elsa Reger,
Max-Reger-Institut, Ep. Ms. 4515.



Moijsisovics hatte Reger stets mit sehr guten Kritiken bedacht und nament-
lich seine inzwischen der Entartung verdéchtigen expressiven Werke ge-
schétzt; so zahlte er zu den wenigen, die dem Klavierkonzert op. 114 nach der
Urauffihrung im Leipziger Gewandhaus im Dezember 1910 etwas Positives
abgewannen und auch das Klavierquartett op. 113 schétzte, das manchen Kol-
legen schlicht ,verrickt” erschien. Beide hatten mit groBer,Schlagkraft und Pré-
zision des musikalischen Ausdrucks® gezeigt, dass Reger ,nun vor uns als ein
wahrhaft GroBer dasteht.”*® Die Gefahr einer Denunziation war bald gebannt:
~Professor von Mojsisovics hat nunmehr mit dem anliegenden Schreiben [...]
Stellung genommen. Er erschien heute noch in meiner Kanzlei, erklarte das
Gleiche wie in dem Briefe und fligte noch bei, dass er Uiber die fraglichen Punk-
te nichts verdffentlicht habe, bei seiner grossen Hochachtung vor Reger auch
nichts verotffentlichen werde und im Uebrigen nie anders als unter Diskretion
Uber die beiden Punkte gesprochen habe [...]. Zum Punkte der nichtarischen
Grossmutter halt er es fiir moglich, dass Reger ihn ‘verkohlt’ habe, meint aber,
es sei auffallig, dass die Schwester Regers, die bei dem Gesprach 1902 dabei
war, nicht widersprochen hatte."

Wenden wir uns nun den neuen Dokumenten zu, die sich im Besitz der Fa-
milie von Hase befunden hatten. Hellmuth von Hase, Chef des Verlags Breit-
kopf & Hartel in Leipzig, seit 1945 in Wiesbaden, war von Marz 1929 bis zur
Vereinsauflésung Geschéftsfihrendes Vorstandsmitglied der MRG gewesen,
der auch Stein schon seit der Griindung angehérte. Die Sammlung kénnte da-
her Ergebnis gemeinsamer Anstrengungen gewesen sein — Justizrat Ernst und
Elsa Reger, die der MRG und speziell Stein seit Langem fern stand, hatte sie
offenbar nicht vorgelegen. Ein hochoffizielles Papier ist der Ahnenpass von Re-
gers Schwester Emma, der naturgemaB auch Uber die Vorfahren ihres verstor-
benen Bruders Auskunft gibt.

Der als ,obligatorische Legitimation” verlangte Ahnenpass diente dem Nach-
weis der arischen Abstammung und wies seinen Besitzer ,als vollwertigen
Volksgenossen im Sinne des Punktes 4 des Programms der NSDAP* aus.®
Alle einzutragenden Angaben mussten durch beglaubigte Abschriften der Ge-
burts-, Tauf-, Heirats- und Sterbeurkunden belegt werden.¢ Hierzu dienten die
zwischen Januar und Oktober 1937 entstandenen Dokumente der geschenk-
ten Sammlung: Von verschiedenen Pfarramtern beglaubigten Auszlige aus Ge-
33 Roderich von Mojsisovics, Musikbrief in Neue Musik-Zeitung 32 (1910), Heft 14, S. 300.

34 Brief von Justizrat Ernst vom 4.12.1937 an Elsa Reger, Max-Reger-Institut, Ep. Ms. 4516.
35 Auf Seite 10 des gedruckten Ahnenpasses wird ,Punkt 4 des Programms der NSDAP*
genannt: ,Staatsbirger kann nur sein, wer Volksgenosse ist. Volksgenosse kann nur sein, wer
deutschen Blutes ist, ohne Ricksichtnahme auf Konfession! Kein Jude kann daher Volksgenosse

sein!*“
36 Ebda.
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Emma Regers Ahnenpass

burts-, Tauf-, Heirats- und Sterbeurkunden (Abschriften auf Durchschlagpapier),
darunter das schon im Januar erstellte, aber Elsa Reger im November 1937
noch fehlende ,,Geburts- und Taufzeugniss“ der GroBmutter Katharina Reger
sowie der GroBmutter mutterlicherseits Anna Dorothea Schopper.

Auch zu den in Emma Regers Ahnenpass fehlenden Angaben zu UrgroB-
vater Bartholomaus Reger geben urkundlich belegte Dokumente der Sammlung
Auskunft. Pfarrer Kolmer aus Pemfling hatte dessen Geburt nicht bescheinigen
kénnen und als Geburtsort Stamsried vermutet, von dort aber keine Bestati-
gung erhalten:

,Pfarramt Stamsried. 10.8.1937

Es geht ein grosses Suchen nach dem Bartholom&us Reger von vielen Seiten
aus. [...] Durch einen Zufall bin ich auf einen Bartholomé&us Reger gestoBen,
der aber nicht in Rannersdorf geboren ist, sondern in Kager (im C-Register
ausnahmsweise Rdger eingetragen). Vielleicht ist das der lang gesuchte. Zur
Weiterarbeit bin ich dann gerne bereit.

Joseph Stahl, Pfarrer.
Sollten die Elternnamen des in Pempfling getrauten Bartholoméaus Reger mit
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den Elternnamen des anbei beurkundeten Bartl Gbereinstimmen, dann hatten
wir nach jahrelangem Suchen den Stammbaum Max Regers ein Stlick weiter
gebracht.”

Tatsachlich konnte die Ahnentafel von Hans Schreyer, unterstitzt von dem
Amberger Hauptlehrer Joseph Schmitt, vervollstdndigt werden. Dass drei wei-
tere zur Sammlung z&hlende handschriftliche Ahnentafeln — die eine in Lis-
ten-, zwei andere in Stammbaumform — als Arbeitsvorlagen dienten, ist anzu-
nehmen. Fir Schreyer hatte der ,tote Punkt“ auf mdtterlicher Seite gelegen: In
Pullenreuth suchte und fand er den Taufeintrag des UrgroBvaters Franz Peter
Reichenberger. ,Ein Besuch in Haslau bei Eger stellte die anderen Verbindun-
gen her und im Herbst konnten in Steins Regerbuch die 16 Ahnen Max Regers
verdffentlicht werden. Die Gefahr war damit beseitigt.*”

Dass Stein die Tafel ,Max Regers Ahnen® auf der letzten Seite seiner Bio-
graphie abdruckte,® wurde zufrieden kommentiert: Die Biographie enthalte ,zur
Aufklarung far solche, die es anders wissen wollten, auch Angaben Uber die
Abstammung dieses urbayerischen Meisters und seine Ahnentafel.”*® Er ent-

37 Schreyer, Ahnenliste Max Reger, a. a. O., S. 130.
38 Fritz Stein, Max Reger, Potsdam 1939 (= Die groBen Meister der Musik), S. 160.
39 Erwin Bauer, Rezension in Vélkischer Beobachter, 52 (1939), Nr. 162, vom 11.6.1939.
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sprach damit auch der Forderung von Alfred Lorenz: ,Keine Kunstlermonogra-
phie dirfte erscheinen, die nicht eine in weite Generationen zurlickreichende
Ahnentafel enthélt [...]. Erst wenn die Ahnentafeln unserer Musiker weitest er-
forscht sind, k&dnnen wir Zuverlassiges Uber das rassische Gesicht ihrer Musik
sagen.“40

Nicht jeder war einverstanden mit Steins offener Darstellung menschlicher
Probleme, die einem ,deutschen Meister” nicht anstanden. Joseph Haas etwa
schrieb am 16. Januar 1939: ,Was den Lebensgang Regers betrifft, so mag
es sein, dass das eine oder andere Kapitel ‘frisierter’ dargestellt hatte werden
kénnen.“! Einleitung und Schlussabsatz machen Steins ansonsten heute noch
lesenswerte Biographie, die viel Authentisches Uber Regers Leben und Schaf-
fen enthalt, zum zeitgebundenen Dokument mit manchem Kotau vor der Erb-
Ideologie der Machthaber. Ihre verteidigende Richtung ist eindeutig: Eichenau-
er und seine Schrift Musik und Rasse werden schon auf Seite 2 genannt.

Manche Reaktionen auf die Biographie zeigen, dass Regers Stellung im
Olymp der deutschen Meister trotz aller Bemihungen nicht unangezweifelt
war. Herbert Gerigk etwa, Mitverantwortlicher des Lexikons der Juden und des
Sonderstabs Musik, hielt die ausfihrlichen Werkbeschreibungen in Steins Bio-
graphie fur Oberflissig: ,Man muB bedenken, daB der Hauptteil des Reger-
schen Lebenswerkes in der praktischen Musikiibung kaum eine Rolle spielt.“*2
Das Fazit, das Hans Joachim Therstappen 1941 anlasslich des 25. Todestags
zum Reger-Bild der Gegenwart zog, hat dann nur noch den Charakter einer
Beschwérung: Die Auseinandersetzung um Reger sei auch an diesem Kriegs-
gedenktag keineswegs beendet, den ,neuerlichen Zweifeln an der Volkstim-
lichkeit des Reger-Stils“ kann er nur die hohle Phrase entgegensetzen: ,Hier
liegt der letzte, zeitlose Sinn und Gehalt seiner Kunst beschlossen: als ténende
Verwirklichung des eigenen Volkstums.“3

So scheinen selbst die groBten Vereinfacher der Geschichte an dem Versuch
gescheitert zu sein, Max Regers vielgesichtige Kunst als volkstimlich und leicht
rezipierbar hinzustellen. Bis heute wissen wir, dass sie komplex und schwer
verstandlich ist und man ihr mit Klischees nicht ndherkommit.

Susanne Popp

40 Alfred Lorenz, Musikwissenschaft im Aufbau, in Zeitschrift fir Musik 106 (1939), S. 367-370,
hier S. 368.

41 Brief von Joseph Haas vom 16. 1. 1939 an Fritz Stein, Max-Reger-Institut, Ep. Ms. 4152.

42 Herbert Gerigk, Buchrezension in Die Musik, Berlin, Nr. 11, August 1940.

43 Dr. H. J. Therstappen, zur Zeit im Felde, Das Reger-Bild der Gegenwart. (Zum 25. Todestag
des Meisters am 11. Mai 1941), in Allgemeine Musikzeitung / Rheinisch-Westfédlische Musik-
zeitung / Stiddeutscher Musik-Kurier vom 9.5.1941, Nr. 19, S. 145-147. Im Vorjahr hatte Otto
Schumanns Geschichte der deutschen Musik (Leipzig 1940) die ,Entladungen der ostbaltischen
Rassenseele Regers* als ,verkrampft, maBlos, hitzig" charakterisiert (S. 358f.).




»--durch alle Dur- und Molltonarten gehend*
111 Canons und ihre Spuren im Orgelwerk Max Regers

,von meinen Sachen, die jetzt von mir erscheinen, kann ich mir bloB erlauben,
Ihnen die Suite fiir Orgel op. 16 zu senden, denn die Canons (2 Hefte 2 &
3stimmig) kann Sie ja nur schwerlich interessieren, da diese ja fir den Klavier-
unterricht mehr berechnet sind.*

Sie fuhren bis heute ein duBerst bescheidenes Dasein am Rande, Regers
111 Canons durch alle Dur- und Molltonarten WoO 11I/4, aufgeteilt in zwei Hef-
te, von denen Band | 63 zweistimmi-
ge, Band Il 48 dreistimmige Canons
enthalt. Den AnstoB zur Komposition
gaben die 200 kleinen zweistimmigen
Kanons im Umfang einer Quinte von
Konrad Max Kunz?, die der Verleger

Herrn Dr. Hans von Biilow.

Fiir den allerersten

Anfang auf dem Pianoforte.

George Augener Reger zusandte:
»Ich habe mir die Kanons durchgese-
hen, muB3 aber doch gestehen, daB
selbe mir etwas allzu sehr nach der
Schulstube’ riechen; ferner warum
hat sich Kunz alle mdglichen Arten
des Kanons in nbewegung u.
von anderen |Intervallen aus, von
rhythmischen Veradnderungen Ver-
langerungen u. Verklrzungen ent-
gehen lassen. Das sind Mangel,
die den Wert des Werkes selbst in
instruktiver Beziehung ganz bedeu-
tend schmélern.”® Zu Beginn sei ein
Blick auf Regers ,Stein des Ansto-
Bes' geworfen: Kunz’ Kanons sind

200
kleine zweistimmige Kanon’s
den Umfang einer Quinte nicht iberschreitend.
(Ein Supplement zu jeder Pianoforteschule.)
Verfertigt von
KONRAD MAX KUNZ
Op. 14.

Mit einem Vorwort

Dr. Hans von Biilow.

Eigenthum des Verlegers fir alle Lander.

Vel No. 2078, Bingetragen. tm. Veretnsarchiv. Preis M. 3 — netto,

MoncHEN, JOS. AIBL.

Uebersetstngarecht vorbchalten,

1 Brief Regers an Richard Strauss vom 10.10.1895. Meininger Museen, Sammlung Musikge-
schichte/Max-Reger-Archiv, Br 5/4/2.

2 Der aus Schwandorf in der Oberpfalz stammende Konrad Max Kunz (1812—1875), bekannt
als Komponist der Bayernhymne, war Chordirektor und Leiter der Bihnenmusik am koniglichen
Hof- und Nationaltheater in Miinchen. Seine Kanons Op. 14 waren 1875 im Minchner Verlag Jos.
Aibl erschienen und erlebten bis in die 1980er-Jahre diverse Auflagen in verschiedenen Verlagen;
zur ihm gewidmeten Erstausgabe hatte Hans von Bllow ein Vorwort beigesteuert.

3 Brief Regers an George Augener vom 26.11.1894, zitiert nach Der junge Reger. Briefe und
Dokumente vor 1900, hrsg. von Susanne Popp, Wiesbaden 2000, S. 218.
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nach keinem musiktheoretischen System geordnet, sondern nach steigender
Progression der Spielbarkeit. Es sind alle Tonarten vertreten, einschlieB3lich ei-
ner Darstellung der Enharmonischen Verwechslung (Nr. 46: Fis-Dur/Ges-Dur/
Fis-Dur), Kunz schreibt bis zu sieben Vorzeichen (Ces-Dur, Nr. 134, as-Moll,
Nr. 101, und Cis-Dur, Nr. 85). Ebenso sollte Reger verfahren: ,Ilch kam nun
auf die Idee, lhnen je ein Heftchen 2 stimmige u. ein Heftchen dreistimmige
Kanons u. zwar als direkte Vorschule zu J. S. Bachs Inventionen zu liefern
u. durch alle Dur- u. Molltonarten gehend, anschlieBend an die Kunzschen.*
Alle Kanons von Kunz sind mit Wiederholungszeichen versehen, ihre Lénge
variiert von vier Takten Uber acht Takte bis zu 16 Takten. Anscheinend soll der
Schiler nebenbei ein Gefuhl fur ,Periodik’ entwickeln (eine Analogie zu Carl
Czernys 160 kurzen Ubungen op. 821, die allesamt 8-taktig sind). Also schrieb
Reger: ,Diese Canons, durch alle Dur- und Molltonarten sich erstreckend, sind
als Fortsetzung der K. M. Kunz’schen Op. 14 gedacht und erstreben eine voll-
standige gleiche Ausbildung der beiden Hande, so dass sie als Vorlbungen fir
das polyphone Spiel wohl benutzt werden kénnen.® Im Gegensatz zu den oben
erwéhnten Kunz’schen Canons, die mit sehr wenigen Ausnahmen nur Canons
in der Oktave sind und ganz und gar auf alle rhythmisch verschiedenen Einsét-
ze und Gegenbewegung verzichten, wird man in vorliegender Sammlung die
verschiedensten Arten von Canons vertreten finden. Und so hoffe ich denn, ein
nicht nur die technischen Zwecke, sondern auch das musikalische Verstandnis
forderndes Werkchen flr den Schuler der gitigen Beurteilung meiner Fachge-
nossen Ubergeben zu haben.“®

Anders als Bach in seinem Wohltemperierten Klavier, wo die Folge der Ton-
arten chromatisch aufsteigt, hat Reger die Tonarten polar geordnet. Beginnend
bei C-Dur, folgt auf der gleichen Tonstufe c-Moll, dann kommt als nachstes das
Paar G-Dur/g-Moll, dem entgegengesetzt ist das Paar F-Dur/f-Moll. Es folgen
zwei Vorzeichen (ausgehend von den Durtonarten): D-Dur/d-Moll und B-Dur/b-
Moll usw.. Bei den zweistimmigen Canons setzt sich diese RegelmaBigkeit fort
bis zu vier Vorzeichen (E-Dur/e-Moll und As-Dur/as-Moll). Bis hierhin sind es
immer zwei Paare in der jeweiligen Tonart; ab jetzt wird es freier: in H-Dur ste-
hen drei Canons, es folgen aber nicht unmittelbar h-Moll und Des-Dur, sondern
die Parallele gis-Moll. Die Erklarung dafir ist plausibel: Der Schuler lernt so,
sich mit finf Vorzeichen anzufreunden. Zudem liegt as-Moll nur einige Seiten
davor (S. 31, beide Canons in as-Moll, Nr. 35 + 36, die Gegenstucke in gis-Moll

4 Ebenda.

5 Eine vergleichbare Bearbeitung mit gleicher Zielsetzung stellt die 1903 entstandene Schule
des Triospiels Bach-Bearbeitung dar, wieder in Verbindung mit den (zwei-)stimmigen Inventionen.
Hier tritt noch — das liegt in der Natur der Sache — das Uben des Orgelpedals hinzu.

6 Max Reger, Vorwort (datiert Juli 1895) zu den 111 Canons durch alle Dur- und Molltonarten,
London: Augener & Co.
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auf S. 34 + 35, Nr. 49 + 40). Es geht regelmaBig weiter: Nach dem Einschub von
gis-Moll folgen das erwartete h-Moll und Des-Dur (wieder in dreifacher Ausferti-
gung), auf des-Moll wird verzichtet (das wird unter cis-Moll abgehandelt), dafir
kommt Fis-Dur/fis-Moll (in vierfacher Ausarbeitung). Mit Ges-Dur/ges-Moll wird
der Quintenzirkel geschlossen. Aber: Reger schreibt auf dem Hintergrund der
Kunz’'schen Kanons bis zum siebten Vorzeichen, also Cis-Dur (und cis-Moll,
s.0.) und Ces-Dur. Von diesen 63 Canons sind 52 zweiteilig. Diese sind im dop-
pelten Kontrapunkt geschrieben, nach dem Doppelstrich erfolgt ein Stimmen-
tausch. Es gibt sowohl symmetrisch angelegte Canons als auch asymmetrische
Bildungen (z.B. Nr. 28, , Trauermarsch“ aus der b-Moll-Sonate von Chopin 9 +
10 Takte).” Auf periodische Bildungen scheint Reger keinen besonderen Wert
gelegt zu haben (obgleich sie vorkommen in den Nummern 12 und 23, zweimal
acht Takte). Das Gesamtbild ist d&uBerst abwechslungsreich, fern von jedem
Schematismus. Unter jedem Kanon ist die Faktur beschrieben (so z.B. ,Canon
in der Oktave im Abstande von 2 Vierteln“ bei Nr. 1).8 Gerne schreibt Reger Ka-
nons in der Gegenbewegung mit Beibehaltung eines Intervalls (so z.B. ,Canon
in der Gegenbewegung mit Beibehaltung der Quinte im Abstand von 2 Takten®,
Nr. 2). Der langste Kanon ist Nr. 3 (so man die Wiederholung nach dem 1. Teil
spielt: 46 Takte), der kiirzeste Nr. 53 (7 Takte).

Bei einigen Kanons kann das Thema identifiziert werden:®

Nr. 1: M. Clementi, Sonatine C-Dur op. 36/1, |. Satz
Nr. 3: L. van Beethoven, 5. Sinfonie c-Moll op. 67, |. Satz

7 Sophie Maur, eine Schilerin Regers, beschreibt in ihrem Bericht Aufbau einer Kompositions-
stunde bei Reger, dass fir Reger die Durchbrechung der strengen Symmetrie besondere Wichtig-
keit hatte. In: Mitteilungen der Max Reger-Gesellschaft 15. Heft (1939), Seite 7-8.

8 Aus der Retrospektive kann man ein Gedankenexperiment wagen und z.B. die Fuge der
Mozart-Variationen op. 132 unterschreiben mit den Worten: ,Doppelfuge mit sukzessiver Exposi-
tion und Durchfiihrung beider Themen, Kombination derselbigen und finale Hinzufligung des Mo-
zartthemas“. Im Grunde ist Regers Idee der Formbildung und Komposition schon in den Canons
erkennbar.

9 Vergleiche auch: Michael Kube, ,Nicht nur die technischen Zwecke* — Max Regers 111
Kanons durch alle Dur-und Molltonarten und ihre historischen Voraussetzungen, in Rezeption als
Innovation. Untersuchungen zu einem Grundmodell der europédischen Kompositionsgeschichte.
Festschrift fur Friedhelm Krummacher zum 65. Geburtstag, Barenreiter 2001 (= Kieler Schriften
zur Musikwissenschaft, Bd. XLVI), S. 428. Kubes Ausflihrungen bezlglich der 111 Canons sind
allerdings fehlerhaft: Nr. 6 der zweistimmigen Canons ist nicht ,O, du lieber Augustin®, sondern
~Suse, liebe Suse, was raschelt im Stroh“, Nr. 48 ist nicht das Fugenthema fis-Moll sondern Fis-
Dur aus dem Wohltemperierten Klavier Teil | (und entsprechend die Nr. 49), das Thema der Nr. 56
ist nicht das Fugenthema in dis-Moll, sondern b-Moll (ebenfalls WTK I). Der grobste Fehler aber
ist die falsche Tonartenzuordnung zu Nr. 44. Diese steht de facto in Ges-Dur, Kube aber weist die-
sen Kanon der Tonart b-Moll zu. Das hat zur Folge, dass Kube das durchaus schlissige System
der Tonartenzuordnung nicht durchschaut. Die Ausfiihrungen Kubes Uber ,eine Bewertung dieser
inkonsequenten Disposition” der Tonarten (S. 424) sind damit hinfallig.
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Nr. 6: Kinderlied: Suse, liebe Suse, was raschelt im Stroh'®

Nr. 7: J. S. Bach, Fuge g-Moll Wohltemperiertes Klavier | (BWV 861), nur an-
gedeutet
Nr. 13: G. F. Handel, Air aus der ,Wassermusik“ (HWV 348), VI. Satz, nur an-
gedeutet
Nr. 18: Irische Melodie, bekannt durch F. von Flotow, ,Letzte Rose*aus Martha

Nr. 28: F. Chopin, Sonate b-Moll op. 35, lll. Satz (,, Trauermarsch®)

Nr. 29: Kinderlied: Kuckuck, Kuckuck, ruft’s aus dem Wald

Nr. 31: J. S. Bach, Bourrée aus der Partita h-Moll fiir Violine solo (BWV 1002)
Nr. 46: Bayrische Kénigshymne ,Heil unserm Kénig, heill""

Nr. 48+49: J. S. Bach, Fuge Fis-Dur Wohltemperiertes Klavier | (BWV 858)
Nr. 56: J. S. Bach, Fuge b-Moll, Wohltemperiertes Klavier | (BWV 867), Ande-
rung von 2/2 auf 4/2

Nr. 58+59: J. S. Bach, Fuge Cis-Dur, Wohltemperiertes Klavier | (BWV 848)
Nr. 60: J. S. Bach, Fuge cis-Moll, Wohltemperiertes Klavier | (BWV 849)'2

Die dreistimmigen Canons weisen eine &hnliche Anordnung wie die zwei-
stimmigen auf. Allerdings schreibt Reger gleich zu Beginn drei Canons in c-Moll
(im Gegensatz zur am haufigsten vorkommenden Form von zwei Canons pro
Tonart), Nr. 14 hat er noch eine vierstimmige Nr. 14a Uber das gleiche Thema
(Irische Melodie, analog zur Nr. 18 aus Heft 1) zur Seite gestellt. Das Uberrascht,
weil im Titel keine Rede von vierstimmigen Kanons war, entspricht aber durch-
aus Regers Eifer einerseits, andererseits seiner Auffassung, dass Kunst ,frei zu
sein“ habe, gleiches gilt fir die Nummern 32 und 32a. Im Unterschied zu den
zweistimmigen Exemplaren (die ein- bis zweiteilig sind) sind die dreistimmigen
Kanons ein- bis vierteilig (Nr. 22, gleichzeitig der langste Kanon mit 64 Takten).
Oft kommt aber die Dreiteiligkeit vor (h&ufig dreimal 16 Takte). Skurril ist die
Nr. 32a: Auch dieser Kanon ist 4-stimmig, er ist mit sechs Takten der kirzeste
von allen, und Reger setzt hier eine Handspannung bis zur Duodezime voraus

10 Das Schreiben von Kanons liber bekannte Melodien und Volksliedmelodien l&sst sich im
Leben Regers weiterverfolgen, z.B. in den zeitnah entstandenen Sieben Kanons WoO VI1/2 (Uber
»im Grunewald ist Holzauktion®, ,Auf der griinen Wiese“ und ,Maus, Maus, zuckersiiBe Maus"),
1903 ,Vierstimmiger Kanon B-dur” Uber ,Letzte Rose*: Diese Melodie hat Reger bis 1913 immer
wieder ,canonisch” bearbeitet. Dass Reger Uber ,Suse, liebe Suse” einen Kanon schreibt, kdnnte
im Zusammenhang stehen mit der 1893 durch Richard Strauss uraufgeflihrten Marchenoper
»Hansel und Gretel“ von Humperdinck.

11 Uber das gleiche Thema schreibt Reger 1901 seine ,Variationen und Fuge iber ,Heil, unserm
Konig Heil! fir Orgel WoO 1V/7.

12 Das Thema wird von Reger wieder eingesetzt im Mittelteil seines dreiteiligen Fugenthemas
Opus 73.

13 Brief Regers an Adalbert Lindner vom 21.4.1891, zitiert nach Der junge Reger, S. 98.



(r. H.: T. 3, I. H.: T. 5)."* Seinem Anspruch, ,Kanons verschiedener Weise [zu]
schreiben®,'® wird der Autor durchaus gerecht, ob aber selbige ,denkbar leich-
test” (s.0.) zu spielen sind, darf bezweifelt werden. Im Vergleich zu den 2- und
3-stimmigen Inventionen Bachs, von denen keine kirzer ist als zwanzig Takte
(2-stimmige Invention Nr. 20), gibt es bei Reger in der Tat erheblich kirzere
Kanons. Im Unterschied zu Kunz ist Reger auch in seinen Kanons Komponist
und Musiker, weniger Padagoge. Seine Kanons tragen nicht nur Uberschriften
wie ,Allegro con fuoco® (Nr. 8), ,Scherzando® (Nr. 29) oder ,,Andante con grazia“
(Nr. 58), sondern setzen die Titel auch in Musik um. Reger schreibt durchaus
Charakterstlicke in Form eines Kanons und erfillt damit seinen Anspruch, ,das
musikalische Verstandnis“ seiner Schdler zu férdern.

Wollte man die beiden Hefte im Unterricht einsetzen, so mlsste der Lehrer
oder die Lehrerin erst einmal eine Progression innerhalb der Kanons erstel-
len und diese dann mit Bachs Kompositionen geschickt in Verbindung bringen.
So kénnte man z.B. das Fugenthema cis-Moll BWV 849 erst 2-stimmig, dann
3-stimmig, nach Reger, und dann original Bach spielen lassen. Wie bei den
2-stimmigen Canons lassen sich einige thematische Zuweisungen machen:'®

Nr. 14: Irische Melodie (analog zu Heft | Nr. 18)

Nr. 15: Beethoven, 5. Sinfonie c-Moll op. 67, 1. Satz (analog zu Heft | Nr. 3)
Nr. 18: Lied: Kuckuck, Kuckuck, ruft’s aus dem Wald (analog zu Heft | Nr. 29)
Nr. 29: Bach, Wohltemperiertes Klavier Il, Fuge E-Dur (BWV 878)

Nr. 46: Bach, Wohltemperiertes Klavier I, Fuge cis-Moll (BWV 849, analog zu
Heft | Nr. 60)

Nr. 48: Volkslied ,,O du lieber Augustin®

Typisch fur Reger ist die unorthodoxe Handhabung sowohl der Tonartenan-
ordnung als auch das Einschieben der Mollparallele bei flinf Vorzeichen (Nr.
40/41 bei den 2-stimmigen Kanons, Nr. 39 bei den 3-stimmigen). Eine Ordnung
ist vorhanden und erkennbar, wird aber — wohl aus padagogischen Erwéagun-
gen — durchbrochen. Padagogisch motiviert erscheint auch das Schreiben der
Kanons Uber bekannte Themen.

14 Dass Reger selbst eine groBe Spannweite der Hand hatte, berichtet seine Schilerin Hed-
wig Oswald: ,[...] er spielte mir, mit seinem wunderbaren weichen Anschlag, 6fters besonders
seine eigenen Kompositionen vor, die weiten Spannungen konnte ich mit meiner viel kleineren
Hand nicht greifen, u. da musste ich mir mit Spriingen helfen. Er zeigte mir dann lachelnd seine
Spannweite der Hand, die sich auf 12 Téne erstreckte, wahrend ich selber nur eine Oktave greifen
konnte.“ In: Mitteilungen der IMRG, Heft 13 (2006), S. 3.

15 Brief Regers an George Augener vom 26.11.1894.

16 Kube, Max Regers 111 Kanons (vgl. Anm. 10), S. 428.
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Regers Beschéftigung mit Kanons hat deutliche Spuren in seinem gesam-
ten Schaffen hinterlassen: So findet sich ein Kanon ,,Andante semplice” in der
Sonate fir Violine solo op. 42/3 im Il. Satz, die Drei Duos im alten Stil op. 131b
enthalten einen Kanon in g-Moll fir zwei Violinen, und das Klaviertrio e-Moll
op. 102 enthalt einen Kanon zwischen Violine und Cello (Il. Satz, Trio ,Andante
con moto®). Im Folgenden sei auf die Kanon-Spuren im Orgelschaffen Regers
eingegangen.

Parallel zur Arbeit an den 771 Canons entstand als ,Hauptwerk® die Suite
op. 16. Urspriinglich als 3-séatzige ,Sonate” geplant,’” schob Reger zwischen
das ,Adagio assai“ (2. Satz) und die finale Passacaglia ein Intermezzo, das
wiederum 3-teilig ist: ,Un poco Allegro (ma non troppo)*, ,Trio“, und ,Da Capo
il Intermezzo al Fine (senza repetizione)®. Das eigentliche ,Intermezzo*, der A-
Teil des Intermezzos, ist ein Kanon, und es liegt nahe, dass Regers verstéarkte
Gedanken an Kanons hier eingeflossen sind. Bemerkenswert ist die Analogie
der Urform der 1. Orgelsuite op. 16 zur 2. Orgelsonate op. 60: Letztere be-
ginnt mit ,Introduzione & Fuga®, jene endet mit diesem Paar; in der Mitte steht
jeweils eine ,Choralbearbeitung®, im Falle von Opus 16 ,Es ist das Heil uns
kommen her” und ,Aus tiefer Not schrei ich zu dir“; nach einer Steigerung ins
»Volle Werk® leitet ein ,Adagio (Recitativo)* Uber den Choral ,Wenn ich einmal
soll scheiden“ wieder zum Anfang. Im Falle von Opus 60 erfolgt die Steigerung
ohne einen cantus firmus, abschlieBend erscheint der Choral ,Vom Himmel
hoch®. Das Konzept, eine Orgelsonate mit einer Passacaglia zu beenden, greift
Reger in seiner Sonate in fis-Moll op. 33 dann wieder auf.

Eine Fortsetzung der Canons findet sich im Opus 47 Nr. 1: Canon (Kanon
in der Oberquarte), deutlich wahrzunehmen ist die Ankniipfung an das Trio der
Suite op. 16 (Spielfigur im Bass). Ohne entsprechende Bezeichnung, dafiir
aber sehr effektvoll beendet ein 3-fach-Kanon die Choralphantasie liber ,,Freu
dich sehr, o meine Seele”op. 30, die Finalfuge der Choralphantasie liber ,,Hal-
leluja, Gott zu loben*op. 52 Nr. 3 endet in einem Kanon zwischen Sopran und
Bass. In op. 59 folgt ein Canon (Nr. 4, wieder in E-Dur in der Obersexte), die
Monologe genannten Kompositionen (op. 63) beinhalten unter der Nr. 11 einen
»canon in der Unterseptime®”. Auch in den Choralvorspiel-Sammlungen finden
sich kanonisch geflhrte cantus firmi: ,Jesus ist kommen*® op. 67 Nr. 51, ,Warum
sollt ich mich denn grdmen®, op. 79b Nr. 13, ,Lobe den Herren, den méchtigen
Koénig der Ehren” op. 135a Nr. 15. Im dritten der Neun Stticke op. 129 findet sich
ein Kanon in der Oktave; die ,Siegesfeier op. 145 Nr. 7 wird beschlossen mit
einem Kanon uber das ,Deutschlandlied®.

17 Brief Regers an Arthur Smolian vom 16.11.1894, zitiert nach Der junge Reger, S. 215.



Bereits zum Zeitpunkt der 111 Canons (Reger ist 22 Jahre alt) lassen sich ty-
pische Charakteristika fiir Regers Denk- und Arbeitsweise festmachen.Im Falle
der 111 Canons ging es darum, ein aus Regers Sicht mit Mdngeln behaftetes
»vorbild“ (Kunz) zu verbessern; ein ahnlicher Vorgang ist im Falle Heinrich Rei-
manns mit seiner Phantasie lber ,,Wie schén leuchtet der Morgenstern®op. 40
Nr. 1 zu beobachten: ,,Auch wenn Reger Reimanns Choralphantasie gegeniber
ihrem Schopfer ,als ein Wunder- und Meisterwerk dieser Art’ pries, mag sie ihm
weniger Vor- als Gegenbild gewesen sein, in dem er die Mdglichkeiten der Gat-
tung noch nicht voll ausgekostet sah.“'® Und noch einmal gesteigert wird dieser
Vorgang im Zusammenhang mit Franz Liszt und seinem Préludium und Fuge
liber B-A-C-H op. 46: ,Denn hier galt es, Liszts berihmtes Exempel mit gréBter
Avanciertheit zu Uberbieten®."® ,Verbessern®, ,besser-machen”, ,lberbieten®,
das sind Maximen, die Reger sein Leben lang verfolgen wird. (Wenn man so
will, dann sind auch die , Telemann-Variationen” op. 134 ein Ubersteigern des
Vorbilds ,Handel-Variationen“ op. 24 von Brahms.) Dann l&sst sich an dieser
Stelle einmal verdeutlichen, was Reger meint mit: , ... ich glaube an keinen
Genius, sondern an feste, stramme Arbeit“.2° Parallel zu den Arbeiten an den
Canons entstanden nicht nur die 1. Orgelsuite, sondern auch Klavierbearbei-
tungen ,sowohl Bach’scher Orgelwerke fur zwei Hande ,zum Konzertvortrag’
und fur vier Hande fur die Hausmusik als auch Orgeltranskriptionen einiger
Praludien und Fugen aus dem Wohltemperierten Klavier, in eigenwilliger, nicht
immer paarweiser Auswahl von finf Praludien und sieben Fugen aus beiden
Teilen, die ein Fragment mit 48 Seiten Notentext blieb“.?' Die 177 Canons sind
schon eine bewundernswerte Leistung, die nochmals beachtlich gesteigert wird
durch die Arbeit an den Transkriptionen und an der Orgelsuite.

Es bleibt zu wiinschen, dass Regers Canons aus ihrem bescheidenen Da-
sein am Rande zum Leben erweckt werden; bei einer Einspielung brauchte
man sich keineswegs auf das Klavier zu beschrénken, sondern es wére denk-
bar, Orgel und Harmonium hinzuzuziehen. Dartber hinaus waren auch Ausflh-
rungen mit Streichern und/oder Blasern sicherlich reizvoll.

Christoph Niggemeier

18 Susanne Popp, Max Reger. Werk statt Leben. Biographie, Wiesbaden 2015, S. 123.
19 Ebenda, S. 143.

20 Brief Regers an Adalbert Lindner vom 15.2.1893, zitiert nach Der junge Reger, S. 135.
21  Popp, Werk statt Leben, S. 91.
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»vergiss mir Reger nicht!“
Georg Fritzsch wird Generalmusikdirektor in Karlsruhe

IMRG: Herr Fritzsch, Sie haben schon an vielen verschiedenen Orten als Diri-
gent gewirkt. Zuletzt waren Sie 16 Jahre in Kiel und kommen jetzt vom Norden
Deutschlands in den Stiden, nach Karlsruhe. Wie wird das werden?

Georg Fritzsch: Ich hoffe schén! Ich war in den letzten Jahren oft in Baden-
Wirttemberg. Ich freue mich auf die Badische Staatskapelle, und ich freue mich
auf die Menschen und die neuen Kontakte. Ich freue mich auf meine Herzens-
musik, die ich mit nach Karlsruhe nehme. Es gibt einen séchsischen Spruch:
~Kunstlerseel’ will wandern.“ Die européische Idee von grenziberschreitender
Kultur ist far uns Musiker und Kunstler etwas vollig Selbstversténdliches.

Sie werden in Karlsruhe auch ins Kuratorium des Max-Reger-Instituts aufge-
nommen. Haben Sie dafiir schon einen Plan?

Es ist mir eine Ehre, gefragt worden zu sein. Ich beginne jetzt, mich mit dem
Institut vertraut zu machen. Gremienarbeit in dieser Art ist fir mich neu, und ich
bin ganz gespannt, was da auf mich zukommt. Ich habe ja vor 20 Jahren dazu
geraten, dass das BruderBuschArchiv ins Max-Reger-Institut kommen sollte.
Ich kannte den Grunder des Archivs sehr gut. Wolfgang Burbach war ein ganz
feiner, ja ein groBartiger Mann. Er war kein ausgebildeter Archivar oder Musik-
wissenschaftler, aber er war musikbegeistert und Busch-begeistert.

Sind Sie auch Busch-begeistert?

Adolf Buschs Kompositionen habe ich immer wieder gespielt und auch einige
aufgenommen: die Variationen und Fuge flir kleines Orchester liber ein Thema
von W.A. Mozart op. 19 und das Violinkonzert a-Moll op. 20 mit Natascha Kor-
sakova und dem Philharmonischen Orchester Stdwestfalen in Hagen, dann mit
der Nordwestdeutschen Philharmonie seine Sinfonie e-Moll op. 39. Und auch
mit der Sachsischen Staatskapelle Dresden habe ich seine Mozartvariationen
gespielt. Die Familie Busch ist auf jeden Fall eine pradgende Familie. Der Diri-
gent Fritz Busch ist wirklich ein groBes Vorbild in seiner Art der Amtsfiihrung als
Generalmusikdirektor und auch als Mensch.

Kénnen Sie diese Art der Orchesterfiihrung genauer beschreiben?

Ich stamme aus MeiBen und bin deswegen auch Dresden sehr verbunden. Ich
kam 1984 als junger Cellist als Substitut in die Sachsische Staatskapelle. Die
Busch-Tradition war damals noch deutlich spurbar in den Erz&hlungen einiger



Georg Fritzsch begann seine Karriere als Cel-
list in der Sachsischen Staatskapelle Dres-
den. Er studierte Dirigieren in Leipzig und
wurde Generalmusikdirektor der Philharmo-
nie Stdwestfalen. Nach 16 Jahren als GMD
in Kiel wechselt er jetzt an die gleiche Position
in Karlsruhe. Er ist ein international gefragter
Dirigent und Professor in Miinchen.

Kollegen. Der Solocellist war 1948 ins Orchester gekommen, Fritz Busch ist
1933 von den Nazis vertrieben worden. Es wurde berichtet, wie gut Fritz Busch
sich um das Orchester und um das musikalische Leben der Stadt gekiimmert
habe. Er hatte ein irrsinniges Arbeitspensum: Wenn er abends eine Freischlitz-
Vorstellung dirigiert hat, konnte es sein, dass er morgens probte, mittags eine
szenische Probe hatte und am Nachmittag mit Studierenden und Aushilfen zu-
sammensaB, um mit ihnen fir die abendliche Vorstellung das Stiick durchzu-
gehen. Diese Art von Dienst am Werk und Dienst an den Menschen verbinde
ich mit Fritz Busch — zusatzlich zu seinen musikalischen Qualitdten. Und so
verstehe ich das Amt des Generalmusikdirektors bis heute. In der Praambel des
Vertrages steht immer, dass man ,zustandig fir das musikalische Leben in der
Stadt” ist. Fritz Busch hat genau das gelebt.

Kann man denn heute so etwas noch leisten?

Ich denke, ja. Sicherlich ist es uniblich, sich nachmittags mit Aushilfen zusam-
menzusetzen; die Welt hat sich verandert. Der Dienst an den Menschen, an der
Gesellschaft, an der Musik und an dem Amt, all das mag sich verandert haben,
aber die Zustandigkeit fur das musikalische Leben in der Stadt, die ist geblie-
ben. Ich bin jetzt seit 21 Jahren Generalmusikdirektor und habe das Amt immer
so ausgefihrt, und so werde ich es auch in Karlsruhe versuchen.

Haben Sie schon konkrete Plédne fiir die Badische Staatskapelle und das Karls-
ruher Publikum?

Ja, diverse! Schon ist, dass ich mit der Badischen Staatskapelle ein Orchester
vorfinde, das mir vertraut ist. Nicht, weil ich es schon kenne, sondern weil ihm
Dinge innewohnen, die sich mit meinem Traditionsverstandnis und mit meiner
Pragung durch die mitteldeutsche Orchester- und Singtradition sehr gut paaren.
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Karlsruhe blickt auf eine Geschichte von 350 Jahren zuriick, mit Namen wie
Hermann Levi, Felix Mottl und Josef Keilberth, der nachher interessanterweise
nach Dresden und dann nach Minchen ging. Aber auch Johannes Brahms,
Richard Strauss, Richard Wagner und Max Reger waren in Karlsruhe. Aus die-
ser Tradition, von der deutschen Klassik ausgehend Uber die Romantik und die
Wagner-Tradition, entwickeln sich ein Orchesterklang und eine Orchesterphi-
losophie, sie mir sehr nahe sind. Aber Tradition ohne Innovation wére etwas
rickwérts Gewandtes. Ich méchte die historisch informierte Auffihrungspraxis
weiterentwickeln und die groBen Linien des Hauses weiterfihren. Ich werde
mich besonders um Richard Strauss kimmern, aber auch Mozart, Mendels-
sohn, Schubert, Brahms, Wagner, Mahler und Bruckner gehdéren fir mich dazu.
Und natirlich auch Max Reger.

Wie haben Sie Regers Musik kennengelernt?

Meinen ersten Kontakt mit Regers Musik hatte ich schon als junger Bub. Mein
Vater ist Organist, und da spielt Reger immer eine bedeutende Rolle. Ich hatte
damals als Registrant meine ersten Erlebnisse mit Orgelwerken von Reger.
Spéter als Student habe ich natirlich die Kammermusik und auch die Sym-
phonik schatzen gelernt. Mit Heinz Rbégner hatte ich einen absoluten Reger-
kenner und -liebhaber als meinen mich pragenden Dirigierlehrer. Als ich in den
1990ern Generalmusikdirektor wurde, hat er mir gesagt: ,Kimmere dich um
Reger, diese Musik ist der Endpunkt der Harmonik und Kontrapunktik. Sie ist
so weit entwickelt, dass sie sich dem Publikum nicht mehr auf den ersten Blick
erschlieft.”

Heinz Rdégner hat Ihnen also Reger nicht nur nahegebracht, sondern Ihnen
auch eine Verpflichtung mit gegeben?

Ja genau, ich fihle mich verpflichtet, diese Musik weiter im Bewusstsein zu
halten, auch Rbégner gegenulber, der mir so viel gegeben hat. Noch in seinen
letzten Lebenstagen sagte er zu mir: ,Vergiss mir Reger nicht, tu was fur Reger,
tu was fir Reger!”

Was ist daran die groBe Herausforderung?

Bei der Rezeption von Regers Musik sollte man die Linien von Bach ausgehend
kennen und mitempfinden. Sie wird oft als zu konstruiert, als artifiziell, als etwas
schwulstig dargestellt. Fir mich ist das nicht generell so. Aber es stimmt: Die-
ses spezielle Klangbild von Reger, das will erschlossen und gehegt sein in ei-
nem selber. Wenn das Klangbild da ist, wird man groBartige Momente erleben,
nicht nur im Klarinettenquintett oder der letzten der Mozart-Variationen. Auch in
den Nonnen, in der Bécklin-Suite und in anderen Werken habe ich wunderbare



Momente erlebt. Ich empfinde die Musik als sehr atmosphérisch. Das ist fur
mich verwurzelt in dem Klang, den ich seit meiner Kindheit kenne und den ich
in seiner Komplexitat auch liebe und bewundere.

Sie haben gesagt, Sie wollen das ,Bild der Musik in sich hegen*. Wie sieht es
bei den Orchestermusikern und dem Publikum aus?

Das kann ich lhnen sagen: Im Reger-Jahr 2016 habe ich in Kiel ein ganzes Re-
ger-Jahr ausgerufen. Gemeinsam mit dem Kirchenmusikdirektor und Universi-
tatsmusikdirektor haben wir Uber flinfzig Konzerte organisiert und durchgefihrt.
Bis hin zu einer Reger-Nacht, wo in drei Kirchen nacheinander jeweils zwei
Stunden nur Musik von Reger erklungen ist, Kammermusik, Orgel- und Chor-
werke. Die ganze Konzertsaison haben wir im Theater standig Reger gespielt,
fast in jedem Konzert, z.B. mit Gerhard Oppitz das Klavierkonzert. Mit 250 san-
gesfreudigen Kielern aus verschiedensten Chéren haben wir Die Nonnen auf
die Buhne gebracht. Wir haben auch Werke aufgeflihrt, die eher unbekannt
sind. Dieses Reger-Jdahr hat in der Stadt und bei den Musikschaffenden diesen
inneren Klang, dieses Bild der Musik stark gepragt. Es hat nicht dazu gefihrt,
dass alle die Musik mehr mochten, aber unsere Kenntnis und unser Verstand-
nis dieser Werke hat sich sehr viel weiter entwickelt.

Im Jahr 2023 ist Regers 150. Geburtstag, also wieder ein Reger-Jahr. Gibt es
etwas, was Sie sich an Reger noch neu erschlieBen wollen?

Ich werde weiter suchen. Aber wir missen vorsichtig sein: Das, was vor funf-
zig, sechzig Jahren der Kanon von Reger war, ist heute nicht mehr unbedingt
dem Publikum bekannt. Wir werden nicht umhin kommen, auch die bekann-
testen und die zuganglichsten Werke weiter aufs Programm zu setzen, damit
das Kernrepertoire nicht ganz verloren geht. Aber ich bin sicher, dass Reger in
meinem Konzertprogramm immer wieder auftauchen wird. Ich hatte es schon
fur diesen Herbst geplant, wegen der Corona-Auflagen wird es wohl so nicht
zustande kommen. Aber ich werde natirlich auch 2023 wieder viel Reger ma-
chen.

Wenn Sie die Gelegenheit hétten, einmal Max Reger zu treffen, wortiber wiir-
den Sie sich mit ihm unterhalten?

Ich wurde als allererstes sagen: ,lch mdchte mit Ihnen gern was essen gehen!®
Denn es gibt ja all diese Geschichten, die sich ums Essen und Trinken ranken.
In Miinchen habe ich bei Richard Trimborn studiert, der noch einen Schiiler von
Max Reger kannte. Dieser Schiler hatte erzahlt, dass er, wenn er zu Regers
Unterricht kam, erst einmal in der Kneipe Bier besorgen und es mit nach oben
bringen sollte. Ich wirde wirklich gern einmal mit Reger zusammen gegessen
haben. Und beim Essen entstehen die schénsten Gesprache!

Das Gespréch fiihrte Aimut Ochsmann
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7 und ein halbes Mal
15 Jahre Européischer Kammermusikwettbewerb Karlsruhe

In der reichen Kulturlandschaft Deutschlands einen neuen Musikwettbewerb zu
lancieren, ist immer mit einem Risiko behaftet. 2005 fand zum ersten Mal der
Europaische Kammermusikwettbewerb Karlsruhe statt, eine Kooperation des
Max-Reger-Instituts mit der Stadt Karlsruhe und mit Unterstiitzung der Hoch-
schule flr Musik Karlsruhe. Im Jahr zuvor hatte ein Kammermusikwettbewerb
stattgefunden, der sich ausschlieBlich an Studierende und Absolventen von
Musikhochschulen und vergleichbaren Institutionen in Baden-Warttemberg ge-
richtet hatte und derart erfolgreich war, dass 2005 dieser Radius stark erweitert
werden konnte.

Im Grunde sind drei
LEltern” dieses Wettbe-
werbs zu nennen — Prof.
Dr. Susanne Popp als
Leiterin des Max-Reger-
Instituts, der im vergan-
genen Jahr leider ver-
storbene Prof. Wolfgang
Meyer in seiner dama-
ligen Eigenschaft als
Rektor der Hochschule
far Musik Karlsruhe und
Kuratoriumsmitglied des Susanne Popp, Saule Tatubaeva und Wolfgang Meyer 2005
Max-Reger-Instituts  so-
wie Prof. Dr. Saule Tatubaeva, die promovierte Pianistin und Dozentin fur Kla-
vierkammermusik an der Hochschule fiir Musik Karlsruhe. In enger Abstimmung
und groBer Harmonie entwickelte sich der Wettbewerb schnell. Zwei Hauptziele
standen von Anbeginn im Fokus: die Férderung kammermusikalischen Musi-
zierens und die Pflege der Musik Max Regers. Gerade im Zusammenwirken
dieser beider Ziele ist der Karlsruher Wettbewerb einzigartig, verweigert sich
doch Reger zumeist auBerlicher Effekthascherei und erfordert eine besonde-
re ,Spezies“ Kammermusiker, deren Dialog gleichberechtigt auf hohem bzw.
héchsten Niveau erfolgt. Reger ist, so betont Susanne Popp, nichts flir Wettbe-
werbstouristen.

Aus unterschiedlichen Griinden variierten sowohl die Zugangskonditionen wie
auch die Anmeldungen — mal waren Duos der Besetzung Gesang-Klavier zuge-



lassen, mal wurden diese bewusst
ausgeklammert (etwa im Rahmen
des Wettbewerbs 2013, da fiir 2015
durch die Karlsruher Hochschule
ein Liedwettbewerb geplant war,
bei dem Reger Pflicht sein sollte),
mal war die Auswahl auf Werke in
Originalbesetzung beschrankt, mal
waren Bearbeitungen zugelassen.
Die teilweise doch recht schwierige
Vergleichbarkeit etwa eines Violin-
duos, eines Saxophonquartetts und
eines Duos fur zwei Klaviere stellte  Anna Falkenstern und Jirgen Schaarwéchter 2013
die Juroren — neben Meyer, Popp

und Tatubaeva in wechselnder internationaler Besetzung zuletzt Frauke May-
Jones und Markus Hadulla als Juryvorsitzender — immer wieder vor beachtliche
Herausforderungen. Gerade beim Wettbewerb 2013 war das Ringen um die
Preistréager besonders intensiv.

Das Wettbewerbsbilro war — mit einer Ausnahme im Jahr 2005 — immer mit
Personen besetzt, die in irgendeiner Weise mit dem Max-Reger-Institut in Ver-
bindung standen, als eine Art Fixpunkt in diesem Bereich entwickelte sich fast
von selbst der Verfasser dieser Zeilen. Anna Falkenstern war von Anfang an
Hauptansprechpartnerln fur alle Catering-Fragen (das Preistragerkonzert wird

SRl ? R sy traditionell durch das Team des Max-

‘ | Reger-Instituts ausgerichtet). Uber

die Zeit wurden die Abldufe trotz
geringer finanzieller und personeller
Ressourcen immer weiter professi-
onalisiert, so dass heute die Juro-
renmappen mit allen Informationen
zu den Wettbewerbsteilnehmern
in der Reihenfolge der 1. Runde
noch wahrend des vorabendlichen
Empfangs der Musikerinnen und
Juror*innen im Max-Reger-Institut
(zu Beginn im Ostendorf-Haus in

Publikumspreistrager Xiaji Jiang und Reimi Matsu-
da mit Schirmherrn Wolfgang Rihm beim Wettbe- ~ der Karlsruher Weststadt) ausge-
werb 2005. Xiaji Jiang, gleich mehrfache Preistra-  druckt werden kdnnen und das Pro-

gerin des Wettbewerbs 2005, ist diesem seither in gramm zum Preistrégerkonzert mit

unterschiedlicher Funktion verbunden. .. .
allen Lebenslaufen der Musiker am
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Konzertabend jedem Gast gedruckt
zur Verflgung vorliegt. Das Preistra-
gerkonzert wird durch die Tontechni-
ker der Hochschule fiir Musik Karls-
ruhe (Marc Seiffge) mitgeschnitten
und liegt zumeist im November, also
keine zwei Monate nach Wettbe-
werbsende, auf CD vor.

Kein Wettbewerb ohne Musiker —
ganz im Gegenteil. Der Kontakt der
jungen Musiker Uber Konservatorien
und Lé&nder hinweg untereinander
bewirkt eine groBe Offenheit und frisches Hinhéren auf andere und auf sich
selbst. Und das schéne Miteinander vieler Ensembles in den wenigen Tagen
der beiden Wettbewerbsrunden auf dem Karlsruher Campus gehért ebenso zu
den pragenden Erlebnissen wie herausragende musikalische Darbietungen.
Nicht selten hat sich der Karlsruher Wettbewerb als ,Durchgangsstation“ echter
»Rising Stars“ mit starker Préasenz auf dem Podium erwiesen. Das BEROLINA
Trio etwa, Preistréager 2007, ist seither bestens im Geschéaft und hat beispiels-
weise mit dem Musikkollegium Winterthur unter Douglas Boyd Beethovens Tri-
pelkonzert eingespielt. Auch fast alle Preistrdgerensembles des Jahres 2009
sind im Konzertleben und auf dem Tontréagermarkt préasent — das Monte Piano
Trio, das Sonic.Art Saxophonquartett und das Arnon Quartett. Christine Rauh,
die Cellistin des Parthenon Duo, die zusammen mit ihrem Pianisten Johannes
Nies 2010 mit dem Felix-Mendelssohn-Bartholdy-Preis ausgezeichnet wurde,
wurde 2011 von der Deutschen Bundesregierung als eine der ,100 Frauen
von morgen“ ausgewdhlt.
Der groBe Erfolg der Sa-
xophonisten beim Karls-
ruher Wettbewerb 2011
(Forseti Saxophonquartett
und Duo Sergey Kolesov/
Elena Grinevich) fuhrte
zu einer Ruckbesinnung
auf Regers Originalbeset-
zung, und so errangen die
beiden ersten Preise des
Wettbewerbs 2013 zwei
Streichquartettensemb-
les, die vielleicht danach

Duo Parthenon: Christine Rauh und Johannes Nies 2009

Preistragerkonzert im Velte-Saal der Musikhochschule Karlsruhe, 2017



mit die gréBten Erfolge all unserer bisherigen Preistrager Uberhaupt erlangt
haben: Das Aris Quartett, seither Gewinner von gleich finf Preisen des Inter-
nationalen Musikwettbewerbs der ARD in Minchen, ist auf dem Heidelberger
Fruhling ebenso zu erleben wie das vision string quartet in der Kdlner Phil-
harmonie oder der Londoner Wigmore Hall; das letztere legte kurzlich seine
erste CD fur sein neues Label Warner Classics vor. Es wirde zu weit flihren,
die unzédhligen internationalen teilweise hochrenommierten Auszeichnungen,
die die Preistréager des Européaischen Kammermusikwettbewerbs erlangten, zu
nennen. Zahlreiche Preistrdger wurden ,vom Fleck weg“ in renommierte eu-
ropaische Orchester engagiert oder halten Dozenturen oder Professuren an
Hochschulen.

Tief in der Erinnerung blei-
ben allen Beteiligten ganz
besonders die persdnlichen
Elemente des Wettbewerbs,
etwa als die 1. Preistréger des
Wettbewerbs 2017 (das Trio
Giselle aus Paris) bei Verkln-
dung der Preistréger erst nach
dritter Wiederholung tberhaupt
glauben konnten, dass sie ge-
wonnen hatten, oder als ein
aus Basel anreisender Cellist Musikerlnnen des Kammermusikwettbewerbs 2011
nicht nur keine Minute Vorbe-
reitungszeit fur seinen Auftritt in der 1. Runde, sondern Uberdies bereits eine
mehrstindige Orchesterprobe hinter sich hatte — dass er dennoch 2013 mit
seiner Klavierpartnerin den 3. Preis gewann, spricht fir seine Professionalitat.
Viele solcher Geschichten lieBen sich erzahlen und den Wettbewerb auch fir
jene lebendig werden, die nicht dabei waren. Dabei erfreut er sich unter der
Karlsruher Bevdlkerung kontinuierlicher Beliebtheit — nicht nur sind die Preis-
tragerkonzerte regelmaBig sehr gut besucht, auch bei den Wertungsrunden
lauschen fast immer Interessierte teilweise stundenlang den Darbietungen der
jungen Musizierenden.

Besonders erfreulich sind Initiativen gerade jener Musiker, die sich in der
Folge des Wettbewerbs auch andernorts intensiv fir Regers Musik einsetzen.
Ein solcher besonderer Glucksfall ist die Klarinettistin Ruzaliia Kasimova des
Moskauer Weber Duos, 2. Preistragerin des Wettbewerbs 2017 (vgl. auch Mit-
teilungen 33, 2018, S. 15—-17 und Mitteilungen 35, 2019, S. 20-24), die 2018/19
am Moskauer Konservatorium eine eigene Veranstaltungsreihe mit Ausstellung
und Festvortrag zu Max Reger durchfiihrte (vgl. Mitteilungen 34, 2018, S. 32).
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Gerade solche Multiplikationsfaktoren, wie auch das Interesse der jungen Mu-
siker, Regers Werke auch nach dem Wettbewerb in die Offentlichkeit zu tragen,
spiegeln auf das Schénste die nachhaltige Wirkung des Wettbewerbs.

Das Konzept des Wettbewerbs sieht vor, junge begabte Kunstler nicht als
solistische Ausnahmetalente, sondern als Teil eines kammermusikalischen En-
sembles zu férdern: Die Preistrager erhalten Auftrittsmoéglichkeiten im In- und
Ausland, die als Sprungbretter dienen — nach den ersten Wettbewerben konn-
ten jeweils knapp funfzig Folgekonzerte vermittelt werden. Umso bedauerlicher
ist es, dass die Corona-Pandemie 2020 manch schéne Gelegenheit bislang
vereitelt hat.

Die Preistrager 2019: das Schumann Trio aus Dusseldorf mit Reona Kuwata
(Flote), Kyoka Matsuyama (Violine) und Yi Lu (Viola); das Duo Jilo aus Libeck
mit Julia Puls (Klarinette) und Viktor Soos (Klavier); das Duo Loisto aus Frei-
burg mit Fiona Milla Jantti (Violine) und Ryo Yamanishi (Klavier) sowie das Trio
Lepor aus Stuttgart mit Marie-Helene Leonhardi (Violine), Nicola Pfeffer (Vio-
loncello) und Aida Maldonado Diaz (Klavier).

Weitere Informationen zum Wettbewerb findet man auf den Internetprasenzen
des Wettbewerbs

http://kammermusikwettbewerb.karlsruhe.de/
https://www.facebook.com/pg/KaMuWeKarlsruhe/

https://davidantoine.pageflow.io/7-europaeischer-kammermusikwettbewerb-
karlsruhe-2019#226116

Jurgen Schaarwéchter



Die Widmung eines Rdntgenbildes
Max Klinger und Max Reger

Eine schmale Treppe schlangelt sich den Weinberg hinauf. Auf einer der Terras-
sen liegt inmitten der Weinreben Max Klingers Radierhduschen. Es blickt hinab
auf die Stadt Naumburg und den Naturpark Saale-Unstrut. Ein wenig weiter
oben steht ein stattliches Weinberghaus. Als der Kinstler Max Klinger (1857-
1920) es 1903 kaufte, war es ein Schafstall. Nach einigen Umbauten wurde es
sehr komfortabel, und Klinger konnte immer wieder aus der GroB3stadt Leipzig
auf seinen malerischen Weinberg flichten. Es gefiel ihm dort so gut, dass er
winschte, auch nach seinem Tod auf dem Weinberg bleiben zu kénnen. Am 4.
Juli 1920 starb er im Alter von 63 Jahren in seinem Weinberghaus und wurde
wirklich zwischen den Reben beigesetzt. Sein Grab, auf dem seine Bronzefigur
der ,Athlet” kniet und eine Hand in den Himmel reckt, sein Wohnhaus (Max-
Klinger-Haus) und das kleine Radierhduschen bilden ein Ensemble, das allein
schon wegen der besonderen Aussicht auf Naumburg und die Landschaft einen
Besuch wert ist. Eine sténdige Ausstellung informiert Uber den Kinstler."

Max Klinger sei ein Kinstler, wie es sonst keinen gab, sagt die Kunsthisto-
rikerin Ursel Berger:? ,Er war sehr ungewdéhnlich, aber trotzdem auch einfluss-
reich. Da er aus guten Verhéltnissen kam, musste er kaum Auftragsarbeiten an-
nehmen. Er hatte Malerei studiert, als Bildhauer war er Dilettant. In der Malerei
hatte er die Idee des Gesamtkunstwerks im Kopf, in der Skulptur musste er sich
voll und ganz auf den Menschen konzentrieren.“ Klinger war nicht nur Maler
und Bildhauer, sondern er war auch musikalisch, spielte Klavier und sang. In
seinem Studienjahr an der Kunstschule Karlsruhe (1874/75) musizierte er mit
seinen Kommilitonen:® Er trug mit Wilhelm Volz vierhandige Walzer von Brahms
vor und begleitete Carl Schirm und Max Slevogt am Klavier, die beide Geige
spielten. AuBerdem wurde sein Improvisieren gelobt. Intensiv beeindruckten
ihn die Kompositionen Robert Schumanns: ,Ich liebe Schumannsche Musik
auBerordentlich und behaupte und glaube von seiner Kompositionsweise viel
beeinflusst zu sein —in einer Art freilich, die zu erklaren mir unmaéglich ist!** Den
Komponisten Johannes Brahms lernte Klinger personlich kennen und arbeite-
te mit ihm zusammen. Es entstanden die Radierungen zur ,Brahmsphantasie®
(1890-1894). Eigentlich sollte Klinger Titelbilder flr eine Liederausgabe gestal-

1 https://mv-naumburg.de/kh-info (eingesehen am 18.8.2020).

2 Teile dieses Textes gehen auf ein Gesprach mit der Berliner Kunsthistorikerin Ursel Berger
zurtick. Sie war von 1978-2012 Direktorin des Georg-Kolbe-Museums und ist Spezialistin fur die
Bildhauerei des 20. Jahrhunderts.

3 Vgl. dazu: Ursula Kersten: Max Klinger und die Musik, Frankfurt am Main 1993, S. 11.

4 Konrad Huschke: Musiker, Maler und Dichter als Freunde und Gegner, Leipzig 1939, S. 320;
Klinger 1880 Uber sein Opus IV Intermezzi.
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ten. Da aber Brahms mit den Bildern nicht zufrieden war, setzte sich Klinger
fast funf Jahre lang mit den musikalischen Brahmsphantasien auseinander.® Er
gestaltete einfihrende Blatter und den Notentext umrahmende Zeichnungen,
sowie eine ganze Serie Prometheus-Darstellungen zum ,Schicksalslied” von
Holderlin. ,,Brahms hat erst die Dichtungen vertont und Klinger hat zur Musik
dann Bilder erfunden,” sagt Ursel Berger, ,es gibt auch Briefe, in denen Brahms
sehr davon angetan ist und schreibt, der Grafiker kbnne das konkreter fassen
als der Musiker.”

In seinem Leipziger Atelier stellte Max Klinger ein Klavier und spéater einen
Flugel auf, was ungewohnlich war.® Klinger hatte genauso gut Pianist werden
kénnen,”“ meint Ursel Berger, ,und seine grafischen Zyklen hat er ,Opus‘ ge-
nannt. Es ist zwar auch typisch flr die Zeit des Symbolismus, dass die kinstle-
rischen Gattungen sich erganzen und erklaren, aber es zeigt auch seine Néhe
zur Musik.“ Klingers Affinitat zu dieser spricht auch aus seinen Komponisten-
portraits: Ein Beethoven-, ein Brahms- und ein Wagner-Denkmal hat er ge-
schaffen, auBerdem Bisten von Franz Liszt, Richard Wagner, Richard Strauss
und Fritz Steinbach. ,Die Portraits und die Denkmalentwurfe sind Widmungen
an groBe Kunstler,” sagt Ursel Berger, ,er hat auch andere, gewdhnliche Por-
traits gemacht, aber die Portraits, die wirklich gewirkt haben und die dann auch
in kleineren Fassungen um die Welt gingen, das sind die ganz gro3en Kunstler,
wo die Verehrung mit ins Bild hinein gebaut wird. Mit seinen Skulpturen setzt er
sich klar ab von den grafischen Zyklen, die tbervoll sind mit symbolischen An-
deutungen und mit denen er berihmt geworden ist. In seiner Grafik wabert es:
Da verschwinden die Menschen in der Umgebung, alles ist Natur oder Klang,
Geist und Form.“

Max Reger besuchte Klinger in seinem Atelier und spielte dort auch auf dem
Flliigel. Nachdem er wieder einmal einen geselligen Abend dort verbracht hatte,
bat er den Bildhauer um einen verkleinerten Gips-Abguss seiner Lisztbiiste.”
Der Wunsch wurde ihm gewahrt und er erhielt auch einen Gipsabguss des Tor-
sos von Klingers Beethoven. Es ist nicht bekannt, dass Reger seinerseits ein
besonders ausgepréagtes Interesse an der Bildenden Kunst hatte. In London soll
er 1909 jedoch in kurzer Zeit durch sdmtliche Museen marschiert sein und sich
danach an jedes einzelne Exponat detailliert erinnert haben, was mdglicherwei-
se auf eine spezielle Hochbegabung Regers hindeutet.? Sein symphonisches

5 Brahmsphantasie: Akkorde, Alte Liebe, Sehnsucht, Am Sonntag Morgen, Feldeinsamkeit, Evo-
kation.

6 Foto des Ateliers auf dem Titelblatt dieses Heftes.

7 Max Klinger. Bestandskatalog der Bildwerke, Gemdlde und Zeichnungen im Museum der Bilden-
den Kiinste Leipzig, 1995, S. 66. Original 80 cm hoch, verkleinert auf 40 cm.

8 Susanne Shigihara vermutete, Reger habe ein fotografisches Gedéachtnis gehabt. Vgl. Shigi-
hara: Max Reger und die bildende Kunst, in: Reger-Studien 2, Neue Aspekte der Regerforschung,
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Werk die Bdcklin-Suite op. 128 aus dem Jahr 1913 ist ein Indiz dafir, dass
ihn Gemalde oder deren Reproduktionen inspirierten. Aus Regers Briefen geht
hervor, dass er es genoss, wenn Kunstwerke entstanden, die ihn zeigten. Auch
Klinger hat er wohl — vielleicht sogar mehrmals — gebeten, ihn zu portratieren.
Doch dieser soll geantwortet haben: ,Reger, Sie sind mir zu schwer!*®

Immer wieder wird berichtet, die beiden Maxe seien befreundet gewesen.
»Eine Leipziger Kinstlerfreundschaft“ Gberschrieb Konrad Huschke seinen Ar-
tikel in den Leipziger Neuesten Nachrichten vom 22. September 1932. Eine
solche Schlagzeile mag zwar 6ffentlichkeitswirksam gedacht sein, jedenfalls
unterstreicht sie mehr als zehn Jahre nach dem Tod der beiden Kunstler de-
ren gute Bekanntschaft. Einige Briefe und Zeitzeugenberichte belegen, dass
es gegenseitige Besuche gegeben hat, wie nah sich beide wirklich waren, geht
daraus nicht hervor. Klingers Lebensgefahrtin, die Schriftstellerin und Dichte-
rin Elsa Asenijeff, Ubergab Reger einige Gedichte zur Vertonung. Trotz aller
Freundschatft fiel diese Aufgabe Reger wohl schwer, so dass er ,wie ein Kranker
stbhnte, als man ihm zumutete, :
die schwul-sinnlichen Liebes-
gedichte der Asenijeff in Musik
zu setzen.“!° Die Drei Gedichte
von Elsa Asenijeff fir Singstim-
me und Klavier (WoO VII/44)
blieben ohne Opuszahl, sie sind
der Dichterin gewidmet, mdégli-
cherweise in der Hoffnung, als
Gegenleistung von Klinger por-
traitiert zu werden.

Ein besonderes Dokument
dieser Kinstlerfreundschaft®ist
eine ungewohnliche Abbildung.
Max Reger schickte am 8. Mai
1911 ein Réntgenbild seines eigenen Kopfes an Max Klinger mit der Widmung:
-0em hochverehrten Meister Max Klinger sendet sein wohlgetroffenes Bild, mit
herzlichen GriBen Max Reger.“"" Zumindest zweimal hat der Komponist sein
Réntgenbild verschickt.” Es ist nicht bekannt, in welchem Zusammenhang

Max Regers Réntgenbild

Wiesbaden 1986, S. 135.

9 Konrad Huschke: Max Klinger und die Musik, in Zeitschrift fir Musik 105. Jg. (1938), S. 865.
10 Wie Anm. 4, darin: Max Klinger — Beethoven, Brahms, Reger und Wagner, S. 318-338, S. 335.
11 http://www.antiquariat-voerster.de/index.php/autographen-handschriften-der-musikgeschichte-
und-literatur/349-artikel.html (eingesehen am 6.7.2020).

12 Im Max-Reger-Institut befindet sich ein weiteres Exemplar, das er am 21. Mai 1911 an Hans
von Ohlendorff gesendet hatte, versehen mit dem GruB: ,Das ist die beste Photographie von Max
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die Bilder entstanden. Mdéglicherweise stammen sie aus einer Réntgenkabine
im Deutschen Museum in Miinchen, wo die Besucher die damals relativ neue
Technik ,am eigenen Leibe“ erkunden konnten.

Vor 125 Jahren, im November 1895, entdeckte Wilhelm Conrad Réntgen
in Wurzburg die unsichtbaren Strahlen, die feste Gegenstande durchdringen
kénnen. Ein Bild der durchleuchteten Hand seiner Frau z&hlt heute zu den wich-
tigsten Zeugnissen dieser Entdeckung, fur die Rontgen 1901 den ersten Nobel-
preis fur Physik erhielt.’™® Zu Beginn des 20. Jahrhunderts erschienen mehrere
Atlanten mit Rontgenbildern des gesunden Menschen. In einem dieser Lehrbi-
cher stellte der Verfasser fest: ,Betrachtet man den Kopf von der Seite, im Pro-
fil, so ist zunachst Uberraschend, dass die Haare, sowohl auf dem Haupte, als
die des Bartes verschwunden sind. Die h&dutige Bedeckung ist als durchsichti-
ger Saum zu erkennen, darunter tritt der kndcherne Schadel totenkopfahnlich
hervor. Je langer man das Bild des Kopf- und Gesichtsschadels betrachtet,
umso mehr gewinnt es die Uberraschendste Ahnlichkeit mit dem Totenkopf.“'
Dass Reger seinen eigenen Kopf als Rdntgenbild verschickt, ist deshalb auch
makaber. Obwohl er noch lebt, sieht man in dieser Aufnahme ein Sinnbild des
Todes. Er sendet ein Bild, das anders als die Fotografie nicht nur die duBere
Hille zeigt, sondern sein Inneres. Er adressiert dieses ,wohlgetroffene” Bild an
den Kiinstler, der im Gegensatz zu der scheinbar objektiven Fotografie letztlich
Lnur® eine Interpretation vollbringen wirde. Andererseits ist eine Skulptur ,in
Stein gemeiBelt”, wahrend das Réntgenbild durch unsichtbare Strahlen oder
Teilchen entsteht. Reger legt ein Zeugnis modernster technischer Entwicklung
in die Waagschale, auf der anderen Seite liegt das alt-ehrwiirdige Handwerk.

,ES ist interessant, dass Reger seinen Kopf im Réntgenbild dem Bildhauer
Klinger schickt, der ihn ja nicht portraitieren will“, sagt die Kunsthistorikerin Ur-
sel Berger. Sie meint, bei bildhauerischen Portraits seien oft zwei Hindernisse
entscheidend: ,Hat der Dargestellte einen Vollbart oder eine Brille? Zu Regers
Gesicht gehort der Kneifer, ohne ihn ist das nicht Reger. Vielleicht war auch
Regers Alkoholproblem ein Hinderungsgrund. Lieber nahm er sich Liszt vor, mit
den langen Haaren oder Nietzsche oder Beethoven, da konnte er ein tolles Ge-
sicht formen.“ Klingers Beethoven-Denkmal ist eine besonders beeindruckende
Komponistendarstellung: Der Tonkdnstler sitzt nackt auf einem groBen Thron,
umgeben von Genien, ihm zu FiBen ein Adler. Nur ein Tuch bedeckt die Bei-
ne. Eine unvoreingenommene Beschreibung kénnte ,einen Mann“ sehen, ,der
nach dem Bade in einem Bronzestuhl ausruht, die Gbereinander geschlagenen
Reger. Meinem lieben Hansl.” (Signatur D. Ms. 84a)

13 https://www.deutsches-museum.de/sammlungen/meisterwerke/meisterwerke-ii/roentgen/ (ein-
gesehen am 7.7.2020).

14 Georg Rosenfeld: Die Diagnostik innerer Krankheiten mittels Réntgenstrahlen. Zugleich Anlei-
tung zum Gebrauch von Réntgen-Apparaten, Wiesbaden, 1897, S. 4.




B—

Beine in eine gestreifte Decke gehdllt [...] r
die auf dem Schenkel ausruhenden Hande
sind zu Fausten geballt, wobei, von links
gesehen, voéllig die Position eines Boxers
herauskommt.“®

Max Klinger zeigt die Menschen nackt.
Er zeigt Korper, und er scheint groBen
Gefallen daran zu finden, seine Bildwerke
kdrperlich und sinnlich zu gestalten. Mehr-
fach hat er sich dazu auch geauBert. Er
bemangelte das Fehlen von Sinnlichkeit
in der deutschen Kunst des 19. Jahrhun-
derts. Eine Ausnahme seien Feuerbach
und Bocklin: ,Da sehen Sie Haut, Kor-
perbau, Erfassung des AuBern durch das
innere Verstehen, den KuB3 auf Alles was
man sehn gelernt hat, kurz Sinnlichkeit.“'®
Dass Klingers Menschen schéne Koérper
haben, das s&hen wir heute so, sagt Ursel
Berger, die Zeitgenossen fanden die Dar-
gestellten sogar hasslich: ,In den Grafiken Max Klinger: Beethoven, 1902
und in den ersten Gemalden hat Klinger
relativ realistisch gemalt. Und im spéten 19. Jahrhundert wurden Menschen,
vor allem wenn sie nackt dargestellt waren, komplett idealisiert und damit auch
entindividualisiert. Die hatten mit dem lebenden Menschen, der Modell gestan-
den hat, nur wenig zu tun. Er hat das anders gemacht. Er forderte eine naturli-
che Darstellung der Korper.*

Kdnnte es also sein, dass Klinger mit ,zu schwer” nicht die Komplexitat von
Regers Musik meinte, sondern vielleicht auch dessen physisches Gewicht?
Kdnnte es sein, dass der Komponist nicht in sein Schénheitsideal oder in seine
Vorstellung vom genialen Klnstler passte? Kénnte es sein, dass ein dicker Hals
far ihn nicht zu einer geistvollen Figur passte?

Als Max Reger 1916 in Leipzig starb, rief seine Frau Elsa den Freund Klinger
herbei. Auf ihre Bitte hin fertigte er eine Zeichnung mit schwarzer und weiBer
Kreide von Reger auf dem Totenbett an. ,Klinger war ein versierter Zeichner.

15 Neues Wiener Tageblatt, 15. April 1902.

16 Max Klinger in einem Brief 1901, zitiert nach: Ursel Berger: Bewegte weibliche Korper in der
Malerei und Skulptur von Max Klinger, in: Max Klinger - Auf der Suche nach dem neuen Menschen,
hrsg. von Ursel Berger, Conny Dietrich und Ina Gayk, 2007, Georg-Kolbe-Museum und E. A. See-
mann Verlag in der Seemann Henschel GmbH & Co. KG, Leipzig, S. 24.
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Das ist eine Skizze, die
er in finf oder zehn Minu-
ten gemacht hat®, meint
Ursel Berger: ,Immerhin
ist das Papier einen hal-
ben Meter breit, das er
verwendet hat. Die To-
tenmaske von Reger hat
er nicht abgeformt.”

Beide, Klinger und
Reger, waren traditions-
verbunden und haben
zugleich Modernes ge-
Max Klinger: Max Reger auf dem Totenbett, 1916 schaffen. Beiden wurde

nach ihrem Tod der Stem-
pel ,deutsch® aufgedriickt. Konrad Huschke meinte darin sogar eine Verbin-
dung zu sehen und formulierte dies im zeittypischen, heute kaum ertragbaren
Duktus: ,Klinger aber liebte seinem ganzen Wesen nach an der Regerschen
Kunst gerade dies deutsche Schwerfllissige und Ringende, dieses sogenannte
Chaotische, den spekulativ-phantastischen Tiefsinn, das ,griiblerische Hinein-
geheimnissen’, und daneben ihre groBartige Kontrapunktik und die kernhafte
Mannlichkeit ihrer Sprache mit allen ihren Ecken und Kanten.*'” Sechs Jah-
re nach Klingers Tod veréffentlichte Max Schmid eine Monographie Gber den
Kunstler, in der er die Bedeutung Klingers folgendermaBen hervorhob: ,Wie in
der Epoche des Realismus Adolf Menzel, Max Liebermann und Fritz von Uhde,
so waren in der Periode der Phantasiekunst Arnold Bécklin, Hans Thoma und
Max Klinger die geistigen Fihrer deutscher Kunst. Deutsch nicht etwa duBer-
lich, in der Wahl ihrer Themata, sondern deutsch in der Art des klnstlerischen
FlUhlens und Denkens.“'® Solch eine Rezeption legt sich wie eine Staubschicht
auf die Modernitat des gesamten Werkes. Besucht man heute das Museum der
bildenden Kiinste in Leipzig, um Klingers Werke zu betrachten, spirt man, wie
frisch und lebendig, aber auch wie sinnlich und ungebrochen modern sie sind.

Almut Ochsmann

Anléasslich Max Klingers 100. Todestag wird ihm in einer groBen Ausstellung ge-
dacht, die zuné&chst in Leipzig im Museum der Bildenden Kiinste zu sehen war.
Vom 16. Oktober 2020 bis zum 31. Januar 2021 wird sie in Bonn in der Bundes-
kunsthalle gezeigt. '® Begleitend erschienen ist ein umfassender Katalog.

17  Wie Anm. 4, S. 330.
18 Max Schmid: Max Klinger, Bielefeld und Leipzig 1926, S. 1.
19 https://www.bundeskunsthalle.de/ausstellungen/index.html




Neue Spuren im Fall Margaret von Seydewitz
Ein Nachtrag zu den Mitteilungen der IMRG 36

Mehr oder weniger zuféllig gelangte das Max-Reger-Institut zu weiterfiihrenden
Informationen Uber die Textdichterin von Max Regers Abschiedslied WoO V1/27
(siehe Mitteilungen 36). Die Enkelin der Nachlassverwalter von Winifred Norling
(1905-1979), dem Protegé von Margaret von Seydewitz, Uberlie3 uns nicht nur
zahlreiche Dokumente, sondern auch Erinnerungen ihrer Tante Cherry Milson,
die ab Ende 1954 eine Nachbarin der Baroness in Brighton war.

Geboren wurde Margaret von Seydewitz am 29. November 1871 in Islington/
London als Tochter des Arztes und Journalisten Paul Wilhelm von Seydewitz
(1828-1901) und dessen Frau Antonie Sophie Marie (1842—1923); getauft wur-
de sie jedoch erst am 27. April 1890 im nordenglischen Thimbleby, vermutlich in
der Kirche St. Margaret. Ihr Zwillingsbruder John Paul starb wohl — ein sich im
Nachlass befindliches Gedicht Uber einen achtjahrigen Jungen legt dies nahe
— bereits 1879/1880. Mutter und Tochter reisten, nachdem der Vater spates-
tens in den frihen 1880er-Jahren die Familie verlassen hatte, wohl haufig auf
den Kontinent. Wo sich die Baroness ab 1906, als ihre Mutter in Jena sesshaft
wurde, bis 1914, als sie selbst dort nachgewiesen ist, aufhielt, muss offen blei-
ben. Sie war wohl ein frihes Mitglied der 1894 gegriindeten Society of Women
Writers and Journalists und hat méglicherweise wie ihr Vater Medizin studiert,
diesen Beruf jedoch nicht ausgeubt.

Als Reger 1914 ihr Gedicht vertonte, waren die beiden offenbar schon ge-
raume Zeit miteinander bekannt. 1912 fragte er sie fur eine von ihm geleitete
Auffihrung von Philipp Wolfrums Weihnachtsmysterium op. 31 in Meiningen
an. Die Formulierung, er musse sie bitten, »diesmal sich mit einer Auslagenver-
gutung [...] zu begnigen« (Brief vom 15. April 1912), |4sst vermuten, dass dies
nicht die erste Zusammenarbeit gewesen ware (letztlich sang Emma Schick
den Engel der Verklindigung).

Uber ihr Leben nach dem 2. Weltkrieg ist nach wie vor nichts Naheres be-
kannt; sie lebte, wie Cherry Milson schreibt, wohl recht zurlickgezogen: »When
| knew her, she seemed a very old lady, in comparison to people of the same
age today. She never seemed to leave home, but occasionally would come &
talk to us over the garden wall. Winifred we saw a lot more of & she & my mo-
ther would sometimes go out on a day trip somewhere together.« Margaret von
Seydewitz starb am 27. Marz 1960 in Brighton.

Christopher Grafschmidt
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»Erlesene Klangkultur®
Serenadenkonzert im Innenhof des Max-Reger-Instituts

Sommerliche Serenaden im Freien — der Not gehorchend und doch als hei-
teres Konzertformat einfach wunderbar prégen sie diese Konzertsaison. Und
das Max-Reger-Institut hat in der ,Alten Karlsburg® in Durlach nicht nur eine
geschichtstrachtige Heimstatt, sondern eine, die auch Uber einen besonders
schénen Innenhof verfligt. Ein Glicksfall in diesen Tagen!

Als Anfang August das , Trio Mikado® hier spielte, war die Freude aller Kon-
zertbesucher, Musik wieder live zu erleben, denn auch geradezu mit Hadnden
zu greifen. Die sechzig zur Verfigung stehenden Platze waren in Windeseile
ausgebucht. Das perfekte Wetter tat ein Ubriges die heitere Stimmung zu be-
férdern.

Zu héren waren die Serenade G-Dur op. 141a von Max Reger in einer Fas-
sung fir ,Rohrblatt-Trio“ — Oboe, Klarinette und Fagott. Zuvor spielten die drei
Musiker das Divertimento B-Dur KV 439b Nr. 3 von Mozart und die heiteren
Variationen (ber ,La ci darem la mano”von Beethoven. Von ,auch unter Frei-




luftbedingungen erlesener Klangkultur® schwérmen die Badischen Neuesten
Nachrichten. Ein wunderbarer Abend, fir den wir uns bei Petar Hristov (Oboe),
Yuria Otaki (Klarinette) und Lorenzo Calligaris (Fagott) herzlich bedanken!

Die nachste Serenade im Innenhof findet im September mit dem Streichtrio
Aleksandra Manic (Violine), Jinhee Kim (Viola) und Eyal Heimann (Violoncello)
statt und bringt neben Schuberts Streichtrio in B-Dur (D 471 Nr.1) Regers a-
Moll-Trio op. 77b.
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Wanted: Meisterschiilerin
Réatseln mit Reger

Sie gilt gemeinhin als Regers Meisterschilerin. Der Meister selbst bescheinigte
ihr bereits nach nur einem Studienjahr, sie habe ,bei sehr groBem FleiBe Uber-
raschend gute Resultate in der Komposition erzielt”.

Das Talent war ihr wohl auch in die Wiege gelegt worden, wurde sie doch
am 27. November 1879 in eine traditionsbewusste und wohlhabende GroB-
familie hineingeboren (ihr GroBvater war der Erfinder der industriellen Chinin-
Herstellung). Improvisatorisch ndherte sie sich schon als Kind der Komposition
und konnte mit 16 Jahren ein Musikstudium (Klavier, Violine, Orgel, Theorie und
Komposition) am Hoch’schen Konservatorium in Frankfurt a.M. beginnen, das
sie 1903 abschloss. Ihr Kompositionslehrer lwan Knorr legte besonderen Wert
auf die Beherrschung des polyphonen Satzes, was ihrem spateren Studium bei
Reger naturlich entgegenkam.

Eine gewisse Affinitat zu barocken Gattungen l&sst sich auch aus ihrem rund
160 Eintrdge umfassenden Werkverzeichnis ablesen: Suiten, Passacaglien,
Fugen, Choralvorspiele ... Daneben natirlich Sonaten und, wer hétte es ge-
dacht, neun Symphonien. AuBerdem griindete sie 1923 in ihrer Heimatstadt
Oppenheim am Oberrhein den Bach-Verein.

Ihre Zeit in der padagogischen Ob-
hut Max Regers begann im Mé&rz 1908
zundchst mit Privatstunden. Bedenken
des Vaters suchte Reger zu zerstreuen:
»In Anbetracht der auBerordentlichen
kompositorischen Begabung lhrer Frl.
Tochter wére es eine Slnde, die Bega-
bung nicht voll u. ganz zur Entwicklung
zu bringen.“ (Brief vom 12. Juli 1908)
Und so besuchte sie ab Oktober denn
auch Regers Kompositionsklasse am
Leipziger Konservatorium. lhre im Pra-
fungskonzert am 23. Marz 1909 aufge-
fuhrte Violinsonate G-Dur op. 6 erhielt
prompt den Arthur-Nikisch-Preis.




Fir die Gesuchte war Reger nicht nur musikalisches Vorbild, auch mensch-
lich waren sich beide zugetan. Und so nahm sie nach Beendigung des Studiums
weiterhin gelegentlich bei ihm Unterricht. AuBerdem verbrachten erstmals 1910
beide Familien gemeinsam den Sommerurlaub. Sollte es dabei einmal regnen,
,S0 klopfte Reger mit der von ihm sehr verehrten GroBmutter [...] und der alte-
ren Tochter Sophie Skat”, wie Elsa Reger in ihren Erinnerungen berichtet.

Von ihren Symphonien bekam Reger immerhin noch die erste zu Gesicht
und auBerte sich Anfang 1915 sehr wohlwollend dariber: ,[...] ein paar Klei-
nigkeiten sag ich Ihnen mal mindlich. Sonst aber bin ich mit allem durchaus
einverstanden! Das Werk ist sehr gut!” (Brief vom 15. Januar)

Bis zu ihrem Tod am 11. August 1961 lebte sie zurlickgezogen, aber bis ins
hohe Alter komponierend, in Oppenheim. 1947 wurde sie zum ordentlichen
Mitglied des neu gegriindeten Max-Reger-Instituts ernannt. Ihr bis heute nicht
vollstéandig erschlossener musikalischer Nachlass befindet sich im Bestand
der Kélner Musikhochschule. Nach Jahrzehnten der vélligen Vergessenheit er-
scheinen in den letzten Jahren vor allem im Rhein-Main-Gebiet doch gelegent-
lich Werke von ihr auf den Konzertprogrammen.

Christopher Grafschmidt

Sie wissen, um wen es sich handelt?
Die Antwort kbnnen Sie bis zum 31. Ja-
nuar 2021 einsenden an ochsmann@
max-reger-institut.de

Verlost wird die neu erschienene CD
Max Reger, Klarinettenquintett op. 146
und Streichsextett op. 118, Interpreten:
Thorsten Johanns (Klarinette), Dioge-
nes Quartett (Stefan Kirpal, Gundula
Kirpal, Alba Gonzalez i Beverra, Ste-
phan Ristau), Roland Glassl (Viola),
Wen-Sinn Yang (Violoncello), cpo 555
340-2, LC 8492.

Die richtige Antwort des Reger-Ratsels in Heft 37 lautete ,Hermann Suter“. Die
Lésung haben Hannelore Hartenstein, Christoph Niggemeier, Hartmut Hoever,
esh81 und Wolfgang Lindner eingesandt. Gewinner der Verlosung wurde Herr
Lindner, herzlichen Glickwunsch!
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